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editorial

Face a l'apathie generalisée des
media envers les arts visuels, Cahiers
reunit des createurs venant de tous les
coins du Québec. Fondé, administré,
redigé et largement financé par des
artistes, il tente d'ameliorer le sort du
createur, de diffuser des informations
ailleurs inaccessibles et d'éclairer les
nouvelles oeuvres et les diverses
demarches de jeunes artistes. Bref, en
“promouvant” I'art le plus récent et en
publiant les paroles de ceux qui font,
Cahiers est le forum privilégié des
artistes depuis maintenant deux ans.

Parmi ses textes les plus percutants,
mentionnons ceux sur l'avenir du
Musée du Québec, les propositions
pour un Cabinet des estampes au
Québec, les numéros spéciaux sur la
sculpture (avec son appui au Sympo-
sium international de sculpture envi-
ronnementale) et sur I'estampe, le
dossier sur la politique du 1% ainsi que
celui de l'edition des livres d'artistes
paraissant dans le présent numéro. Et
combien de textes ou les artistes, ou
ceux qui les connaissent bien, ont
parlé de leurs productions, de leurs
dernieres realisations.

Nous aurions pu parler des fonc-
tionnaires a la téte du comité de ceci
ou de cela qui, tout en insistant sur la
communication en art, condamnent
pour incomprehensibilité l'art abstrait
* tout entier et qualifient de "coquette de
papier’ une sculpture, d'ailleurs fort
bien réussie, d'un de nos colléegues.
Faut-il en déduire que l'art abstrait,
pratiqué depuis bientét quatre-vingts
ans, est uniguement ésotérique, cere-
bral et incommunicable? Nous aurions
également pu mentionner les direc-
teurs n'ayant meéme pas daigné répon-
dre a nos questions sur le 1%, et ceux
qui, bien que nous assurant que le
ministére établira incessamment de
nouveaux réglements, nous avisent
trois mois plus tard par teléphone que
le projet est lettre morte et qu’il n'y a
aucun commentaire officiel. Ce sont
pourtant eux qui sont chargés de
veiller et d'administrer ces politiques.

Ces changements, ce renouyellement
tant annoncé, ne semblent pas plus

imminents aujourd’hui qu’il y a deux

ans. Et puis le recueil, volume abon-
damment illustré des oeuvres réali-
sees dans le cadre du 1% et dont le
lancement était prévu pour la mi-
octobre dernier? Le gardait-on pour
souligner le regain du programme de
1%, sa mise en veilleuse ou sa mort?

On aurait pu parler de ces choses-
la; mais nous avons préfére parler des
réalisations concretes et des possibili-
tés réelles des projets qui, il faut bien
I'avouer, ont un potentiel énorme et
des ramifications importantes pour les
créateurs. Reste la question de ca-
chets ou d'honoraires pour les artistes
lorsgu'ils exposent dans les galeries,
centres d'expositions et musées sub-
ventionnes par la Direction des mu-
sees el centres d'expositions, question
que nous aborderons dans un numero
prochain. Quand viendra le jour ou le
travail de l'artiste sera accepté comme
etant aussi important que celui des
chansonniers? Quand reconnaitra-t-
on la valeur éducative d'une exposition
dans les lieux publics ou il n'est
aucunement question de marché ni de
marchands? Et quand comprendrons-
nous, les artistes québécois, que nous
devons nous battre pour obtenir les
droits que nos collegues canadiens
ont déja fait accepter a Ottawa il y a
belle lurette?

Comme nous venons de le dire,
Cahiers debute avec ce numero sa
troisieme année de production. Nous
publions a la page 38 le bilan financier
de I'année 1979-80, croyant que nous
avons tout a gagner a jouer jeu ouvert.
Nous avons bénificié de subventions
du Conseil des arts du Canada et du
Ministére des affaires culturelles du
Québec I'année passée, comme nous
en benificierons encore cette année, et
nous tenons a remercier ces deux
organismes pour leur appui, tout en
tenant compte du fait que ce que les
deux gouvernements offrent aux créa-
teurs est minime par rapport aux
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subventions a l'industrie et aux entre-
prises. Dans cette méme période, les
artistes que nous sommes et ceux
avec qui nous sommes associés offri-
rent une contribution de $4,400. pour
frais de fonctionnement et de publica-
tion de la revue. S'ajoutent a cela les
heures consacrées bénévolement a
cette tache, temps dont la valeur se
chiffre a environ $10,000. De plus, il
faut calculer les honoraires pour les
textes, ecrits pour la plupart par des
artistes, que Cahiers n'a pas les
moyens d'offrir, si modestes soient-ils.
Ailleurs dans ce numero, Claude-Paul
Gauthier parle des vicissitudes d'une
tentative de reunion des forces des
artistes, tentative qui démontre bien les
limites de notre action collective et le
manque d'envergure de nos diverses
démarches. Au lieu de nous battre
pour aobtenir des miettes, il va falloir
que nous apprenions a nous reunir
pour obtenir une part plus équitable de
I'argent et des media. Autre dossier a
suivre.

En somme, la priorité que donne
Cahiers aux artistes a s'exprimer, a
eclairer leurs demarches respectives,
a approfondir leurs pensées et a
eclaircir la situation des arts visuels est
unique parmi les periodiques touchant
a ce secteur: Nous définissons un
champ d'action bien different des
autres et nous commencgons de sur-
croit a nous tailler une place importan-
te dans le domaine: plus de neuf cents
abonnes et un tirage qui atteint cing
mille exemplaires avec ce numeéro. Et
de plus notre rayonnement deborde
maintenant du Quéebec jusqu’en Suis-
se, en France, en Angleterre ainsi
qu'aux Etats-Unis et en Ontario.

Mais le probleme du financement
est de taille. Nous appuyant d'abord
Sur NOS propres ressources, nous
comptons beaucoup sur nos abonnes
et sur nos annonceurs pour la survie
de la revue. Ceux-ci deviennent ainsi
complices et bénéficiaires, nous ai-
dant a maintenir Cahiers sans attache
et d'opinion libre.
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La gravure — un choix

Francine Beauvais

Au Québec, I'estampe originale est
peu connue. Sa tradition, jeune de
quelques trente années, ne lui a pas
encore donné les moyens de diffusion
nécessaires a son implantation dans
notre vie culturelle.

C'est donc par choix, par passion et
non dans un but de rentabilité que des
artistes québécois pratiquent le métier
de graveur car il est difficile de vivre de
sa gravure au Quebec.

Malgré tout, et si aujourd’hui, on peut
quand méme parler de “gravure que-
bécoise”, il faut penser a former une
reléve qui saura, elle aussi, par I'excel-
lence de sa formation artistique et
professionnelle, continuer et élargir le
champ de rayonnement de l'estampe
aupres du public tout en contribuant a
la formation et au perfectionnement
des jeunes graveurs.

La formation de jeunes graveurs est
la condition prioritaire pour assurer
une continuité d'excellence. C'est a
cette fin, que nous allons survoler |a
situation de l'enseignement des arts
plastiques au niveau supérieur et
regarder de plus pres la formation
spécialisée en gravure.

Depuis 1970, I'enseignement supé-
rieur est dispensé dans deux établis-
sements distincts: le CEGEP et l'uni-
versité. En ce qui nous concerne, les
cing années de formation artistique
préalablement dispensées dans nos
deux Ecoles des Beaux-Arts (Montréal
et Québec) se trouvent maintenant
réparties sur deux années au CEGEP
et trois années a l'universite.

L'apprentissage du metier de gra-
veur est a peu prés inexistant dans les
CEGEP. Il se limite, en général, a une
initiation aux techniques d'impression
tout comme cette initiation se situe
dans le cadre des cours généraux et
dépend des disponibilités des profes-
Seurs engages.

Notons aussi, en passant, que le

CEGEP duquel reléve la formation

professionnelle n'a méme pas a son
programme la formation d'artisans
imprimeurs — personnes ressources
indispensables dans le domaine de
I'édition d'ant.

L'étudiant qui veut se specialiser en
gravure doit donc s'inscrire dans l'une
des trois universités suivantes pour
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I'obtention d'un "Bacc. specialisé en
gravure”:

Université du Québec a Montreal
(UQUAM)

Université Laval (Ecole des Arts
Visuels)

Université Concordia

L'Université du Québec a Chicouti-
mi et & Trois-Rivieres donne dans le
cadre du bacc. spécialisé en arts
plastiques et en environnement, une
initiation a la gravure. Des cours de
gravure, sans I'obtention de dipldbme
sont aussi donnés a I'Universiteé Mc-
Gill, a I'Université de Montréal, au
Campus Loyola, et au Centre Saidye
Bronfman. De toutes ces institutions,
I'Université du Québec a Montréal est
de loin la mieux équipée et la plus
diversifiée dans ses techniques. On y
offre des cours de lithographie, de
relief (bois gravé et linogravure), de
gravure en creux (taille douce et eau-
forte) et de sérigraphie. A I'automne
1980, 165 étudiants se sont inscrits a
des cours de gravure; sur ce nombre
environ 90 continueront a se spéeciali-
ser en vue de |'obtention d'un bacca-
lauréat avec spécialisation “arts d'im-
pression’.

A premiére vue, il nous semblerait
qu'une importante reléve est en train
de se former. Pourtant, il nous faut
nous demander combien de ces jeu-
nes graveurs continueront a pratiquer
leur art apres l'université.

Regardons la situation de plus pres.
Parmi les 90 etudiants qui se speciali-
seront en gravure, trés peu poursui-
vront leur recherche dans une seule
technique; treés peu suivront par exem-
ple le maximum de 12 cours de 45
heures prévus au programme en litho-
graphie. Par contre, la plupart touche-
ront a l'intérieur de leurs douze cours,
aux différentes techniques offertes.
Cette situation est due au systeme de
credits et a I'objectif du programme
“arts plastiques” de ce méme module.

Dans le Memoire sur la Gravure!
Angele Beaudry et Francine Beauvais
ajoutent une autre dimension: “A partir
du secondaire, I'accent est mis sur la
technique et non sur le contenu. Les
étudiants apprennent et sont intéres-
sés par les cours en autant qu'ils
experimentent des matieres et des
appareils nouveaux. Poursuivre une



recherche picturale ne présente au-
cun intérét pour eux. L'expérimenta-
tion et la reflexion ne les touchent pas.
Cet esprit qui est |'esprit de consom-
mation est entretenu a la fois par les
fournisseurs qui font des pressions
pour vendre leurs ‘'gadgets’ aux
universités, et par le systeme de
crédits qui encourage les étudiants a
faire ce qu'eux-mémes appellent du
“magasinage’, c'est-a-dire survoler le
plus grand nombre possible de techni-
ques et de proceédés sans en appro-
fondir aucun™2,

Cet "esprit de consommation” pous-
se un grand nombre d'étudiants a
croire qu'il est plus facile de gagner sa
vie en gravure, a cause de |'édition,
qu'en peinture ou en sculpture. Mais |l
y a aussi cet autre aspect qui découle
d'une part de la mauvaise application
ou comprehension de la démocratisa-
tion de I'enseignement et du méme fait,
de l'importance que la société accorde
a un dipléme. Trop d'étudiants vien-
nent au secteur des arts pour obtenir
un diplédme universitaire en pensant
gue les etudes y sont moins exigentes
et plus faciles qu'ailleurs. Du cété des
admissions et des évaluations qui s'en
suivent, l'université n'a pas encore
defini des criteres justes. |l s'en suit
que trop souvent les meilleurs étu-

diants quittent ou continuent tout en -

subissant le peu d'engagement face a
la création d'un trop grand nombre de
leurs collegues. Et pourtant, I'art est
sans contredit la discipline la plus
difficile et la plus exigeante. Et la
pratique du métier de graveur exigean-
te et complexe.

Pour revenir au systéme de crédits,
si ce systéme satisfait les autres
matieres universitaires, il en est autre-
ment en art. Il y a une nette incompati-
bilité entre le systeme de crédits et le
processus de création en arts plasti-
ques. Le temps necessaire al'explora-
tion, a la réflexion et & la maturation, qui
constitue la déemarche artistique peut
difficilement se comptabiliser en nom-
bre de crédits. On ne peut donc rem-
placer ce temps de création par I'addi-
tion gratuite de credits-cours diversi-
fies afin de satisfaire les demandes
administratives d'équivalences cré-
dits-heures-cours totalisant les 90
credits-heures-cours requis pour |'ob-
tention d'un baccalauréat spéecialise.

“Le systeme de crédits sur lequel est
basé I'enseignement actuel est inap-
plicable aux arts et nocif." "On ne peut
mesurer et évaluer une expérience de
création a l'intérieur d'un systéme de
credits.”3

Ce systeme de crédits a aussi
considerablement réduit le nombre
d'’heures passées en atelier.en com-
paraison avec le systéme des Ecoles
des Beaux-Arts. Que sont en réalité 12
cours de 45 heures répartis sur les
deux dernieres années universitaires
pour yne formation professionnelle? A
peu pres 15 semaines de 5 jours en
tout et partout. Peut-on former un
graveur professionnel en si peu de
temps?

“Le systéme de crédits sur
lequel est basé
I'enseignement actuel est
inapplicable aux
arts et nocif.”

“Le morcellement des cours et la
réduction du temps accordé a la
pratique picturale empéchent les
eétudiants de se concentrer et de
fournir un travail suivi. Alors que la
pratique picturale remplissait trois
jours complets dans les Ecoles des
Beaux-Arts, le systeme universitaire
n'en offre que deux. Les cours de
dessin auxquels étaient consacrés
tous les apres-midi, sont maintenant
répartis une fois la semaine,"”4

Plusieurs autres raisons peuvent
étre avancées pour expliquer cette
situation, qui n'est d'ailleurs pas parti-
culiere a 'UQAM mais domine I'ensei-

gnement des arts dans la structure,

universitaire.s

Par exemple, a I'Université Laval, le
professeur Marc Dugas évalue ainsi la
situation: “toute la réflexion picturale
liee a I'apprentissage des métiers de la
gravure a éte mise de cOté par une
nouvelle école sur le "propos et le
concept”. Tous les aspects sémiologi-
ques, sociologiques, historiques, du
pourquoi de l'existence de l'art y
passent.”

La méme attitude semble se déve-
lopper a I'Université du Québec a
Trois-Rivieres ou I'on offre un Bacca-
lauréat en environnement. D'aprés les
informations que |'al obtenues de
Francine Simonin, les étudiants ont
demande a plusieurs reprises la créa-
tion d'une option spécialisée en gravu-
re. Jusqu'a maintenant ils n'ont pu
obtenir qu'un seul cours d'initiation aux
techniques d'impression. Quant a
I'Université du Québec a Chicoutimi, il
y aurait, selon Lauréat Marois, beau-
coup d'améliorations a apporter au
niveau des cours qui ne seraient pas

assez specialiseés.

Il ressort de ce qui précede, que
I'UQAM mise a part, les universités
québécoises n'accordent pas d'impor-
tance a la formation d'artistes-gra-
veurs. Hélene Ouvrard, dans son
“Memoire sur la Gravure™® peut dire
gue “I'on ne considere pas (la gravure)
comme un langage propre mais que
I'on voit comme “folklorique™ par
rapport a la peinture qui serait, elle, le
langage international. Suspecte a
cause de l'importance de son appareil-
lage technique, la gravure est ravalée
au rang de métier qu'il est dégradé et
degradant pour l'artiste de vouloir
acquérir et on accorde peu de crédits a
{'apprentissage de sa technique.”

Si nous venons de constater d'une
part, que l'intégration des Ecoles des
Beaux-Arts au systéme universitaire a
diminue de plus de la moitié le temps
de la formation professionnelle, et si,
d‘'autre part nous avons éte a méme de
constater le peu d'importance accordé
a l'enseignement de la gravure, il n'en
reste pas moins que paradoxalement,
'estampe au Québec devient de plus
en plus connue.

Ceci est du a 'excellence des
oeuvres de nos graveurs formés a
'Ecole des Beaux-Arts et qui ont pu
continuer leur formation soit dans les
ateliers européens ou dans les ateliers
collectifs dont: GRAFF, Atelier de
recherches Graphiques, Atelierde |'lle,
etc... On peut aujourd’hui se demander
Si nOs jeunes graveurs issus des
universités avec le peu de formation
qu'on leur aura donné sauront avoir le
desir de vouloir poursuivre?

L’'UQAM mise a part,
les universités québécoises
n'accordent pas d'importance
a la formation
d’artistes-graveurs.

D'ou viendra la reléve?

Face a cette situation déplorable, il
nous semble urgent de changer le
mode de fonctionnement de I'ensei-
gnement de la gravure dans les uni-
versités. A quoi servirait d'amplifier
I'enseignement de la gravure dans les
autres universités quand nous nous
rendons compte qu'a 'UQAM, malgré
nos ateliers bien équipés, le temps
universitaire s'est demontré inefficace.
Nous sommes forcés de reconnaitre
que l'étudiant en gravure, au terme de
ses etudes de premier cycle, est
insuffisamment préparé a faire face
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aux exigences de la vie professionnel-
le qu'il a choisie.

N'ayant pas suffisamment develop-
pe sa vision et son langage par la
pratique des techniques de la gravure,
il entreprendra soit des etudes de 2€
cycle, souvent mal prepare et mal
entrainé a une discipline de recherche,
ou tout simplement ne poursuivra plus
la pratique de la gravure. Selon Patrick
Landsly, professeur a l'université
Concordia, apres cing annees d'étu-
des seulement 4% environ des étu-
diants continuent en art. La situation
est d'autant plus critigue, que ce sont
ces meémes etudiants insuffisamment
formes qui constituent des maintenant
une grande partie du jeune corps
professoral a différents niveaux d'en-
seignement. Ensemble, nous devons
trouver dans notre systeme d'ensei-
gnement d'autres modeles plus effica-
ces pour que les jeunes passionné-
ment interesses a la gravure puissent
se former professionnellement. Le
Conseil de la Gravure du Quebec fera
des pressions en ce sens pour qu'au
niveau universitaire de 1er cycle l'on
repense la formation donnée aux
futurs graveurs.

On peut aujourd’hui
se demander si nos jeunes
graveurs issus des universités
avec le peu de formation
qu’on leur aura donné
sauront avoir le désir de
vouloir poursuivre?

Comme une des solutions envisa-
gées, nous considérons qu'une maitri-
se professionnelle en gravure (Etude
de 2e cycle) devrait étre sérieusement
étudiée par les universitaires. Dans le
cas d'un atelier d'édition bien equipé
sous la direction d'un maitre-impri-
meur, ce laboratoire de recherche
pourrait étre un lieu privilégie de
collaboration entre artistes-graveurs,
écrivains, poetes, et jeunes graveurs.
Ceux-ci seraient en mesure de perfec-
tionner leurs connaissances, de con-
naitre les normes d'organisation d'un
atelier et les exigences du métier face
a la vie professionnelle. Des artistes-
graveurs, et écrivains devraient étre
invités chaque année a venir faire une
édition d'art dans ce laboratoire de
recherche et a travailler avec les
étudiants de maitrise. Une autre expeé-
rience intéressante pourrait étre etu-
diee pour les étudiants de premier
cycle: créer un atelier expérimental
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Aprés cinq années d'études
seulement 4% environ
des étudiants
continuent en art.

d'édition, placé sous la direction d'un
chef d'atelier et sous la responsabilité
des étudiants de gravure; ce qui les
initierait a I'organisation pratique d'un
atelier, a la responsabilite collective, a
I'initiation aux budgets, couts de fonc-
tionnement, achat de matériel. Porter a
I'attention des etudiants ces aspects
financiers ne peut que les habituer a
eliminer le gaspillage et le mauvais
entretien. Ces ateliers pourraient tenir
des expositions annuelles.

Afin de faciliter le perfectionnement,
le Conseil de la Gravure a mis sur pied
un service de renseignements sur les
bourses offertes par le gouvernement
du Quebec et le Conseil des Arts du
Canada; les formules d'inscription sont
disponibles au secretariat, de plus une
liste des meilleurs ateliers et ecoles
spécialisés en gravure a l'étranger
sera complétée sous peu et mise a la
disposition des graveurs. En ce qui
regarde les stages de perfectionne-
ment au Québec, le Conseil de la
Gravure mettra a la disposition des
jeunes graveurs une liste de'graveurs
professionnels disponibles a recevoir
des stagiaires pour une période de 6
mois a un an,

Bourses de perfectionnement:

Le Ministére de I'Education et le
Ministere des affaires culturelles du
Québec, ainsi que le Conseil des Arts
du Canada, offrent plusieurs bourses
de différentes categories pour le
perfectionnement et la recherche aux
jeunes artistes qui debutent une car-
riere en arts visuels: Creation et re-
cherche / Etude et Perfectionnement
/ Projet d exposition.

BOURSES OFFERTES PAR LE
MINISTERE DE L'EDUCATION
DU QUEBEC

Bourses d’'études et de perfection-
nement de I'enseignement supé-
rieur: (bourses de perfectionnement
dans les “arts”)

Concours B4:

Bourses d'etudes offertes aux etu-
diants en arts de tous les niveaux, de
méme gu'aux artistes qui ont complété
leur formation de base, mais qui ne
sont pas reconnus comme profes-
sionnels, afin de poursuivre des etudes



superieures ne menant pas a un
diplome universitaire, dans un établis-
sement specialisé ou une école, un
atelier, ou auprés d'un maitre reconnu.

Valeur de la bourse: jusqu'a concur-
rence de $6,000.00. Les demandes
doivent étre faites et soumises a la
DGES avant le 1er février.

Pour un renouvellement: avant le 1er
mars.

Annonce des résultats: 15 mai.

Concours B1 — B2:
B1: $4,500.00 B2: $6,500.00

Ce programme s adresse aux etu-
diants qui désirent étre admis a un
programme universitaire en arts de 2e
ou 3 cycles, maitrise ou doctorat.
Seuls sont admissibles les artistes qui
ont terminé leur formation de base et
qui ne sont pas considéres comme des
professionnels.

Date d'admissibilité: 31 janvier
Date de renouvellement: 1er mars
Annonce des resultats: 15 mai

Concours C2:

Bourses de perfectionnement offer-
tes a des étudiants qui ont terminé leur
formation de base, et qui ont fait preuve
de grandes dispositions ou a des
jeunes artistes qui pratiquent leur art
depuis au moins trois ans et qui
désirent réaliser un programme d'etu-
des ou de stages de perfectionnement
avec des professeurs privés, ou dans
des ateliers de maitres, ou dans des
ecoles d'enseignement specialise.

Valeur de la bourse:
maitrise: $6,000.00
doctorat: $8,000.00
Date d'inscription: 31 janvier
Date de renouvellement: 1er mars
Annonce des resultats: 15 mai

N.B. pour obtenir les formulaires d'ins-
cription a ces concours s'adresser a:

Conseil de la Gravure du Québec
420 est, rue Ontario

Montréal H2L 1M6

Tél.: 842-2634

services des Bourses dans les Univer-
sités du Québec

Ministére de I'Education

Direction genérale de I'enseignement
supérieur

1035, rue de La Chevrotiére

Québec G1R 5A5

MINISTERE DES AFFAIRES -
CULTURELLES DU QUEBEC

Programme d’aide aux Créateurs:
Bourses de production

Ces bourses s'adressent.aux crea-
teurs qui ont acquis une solide forma-
tion de base ou une compétence
reconnue, qui font de leur métier leur
principale occupation professionnelle

‘de tagon continue depuis au moins un

an et qui ont des realisations rendues
publiques a leur actif. Ce programme
veut avant tout permetire aux crea-
teurs d'alimenter leur travail en expeéri-
mentant de nouvelles techniques, de
rencontrer d'autres createurs québé-
coIs ou étrangers, de prendre le temps
de se ressourcer. Pour étre admissible
a ce programme, un stage, ou un
sejour de perfectionnement doit avoir
une durée minimale d'un mois. Sont
admissibles les projets présentés par
un groupe reuni temporairement (par
exemple pour une exposition, un eve-
nement ou un projet a caractére multi-
disciplinaire). Toutefois le groupe
confie a une seule personne la res-
ponsabilité de la subvention, mais tous
les membres du groupe doivent signer
le formulaire. Le service d'aide a la
création forme un jury composé de
specialistes reconnus, a qui il revient
de recommander l'attribution de sub-
ventions a certains candidats. Le
programme d'aide a la creation offre
deux types de subventions:

A — Subvention pour la réalisa-
tion:

D'un montant de $12,000, ces sub-
ventions contribuent a assurer les frais
de subsistance d'un créateur et d'exé-
cution de son projet. Elles s'appliquent
également aux frais d'inscription ou de
cotisation a un stage, a une ecole ou
un atelier.

B — Subvention pour les frais gé-
néraux:

D'un montant maximal de $3,000.00,
ces subventions couvrent |'achat de
matériaux, les frais de voyage, la
location d'un studio ou d'un local, les
frais d'exposition.

C — Aide aux expositions:
Montant maximal de $2000.00 pour
une exposition au Québec, $3000.00

- pour une exposition a l'extérieur du

Quebec. Cetle aide couvre les enca-
drements, le transport et I'assurance
des oeuvres, les frais de séjour et le
déplacement de |'artiste si I'exposition
a lieu dans un endroit autre que sa ville
de residence, les cartes d'invitation et
les publications reliées a I'exposition.
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Date d'inscription:
1er decembre au 31 janvier
1er avril au 1er juin

Pour obtenir les formules d'inscription
s'adresser au:

Conseil de la Gravure
420 est, rue Ontario
Montréal H2L 1M6
Tél.: 842-2634

Ministere des Affaires culturelles
Direction Générale des Arts et Lettres
Service de |'aide a la Création

225, Grande Allée est

Québec G1R 4C6

CONSEIL DES ARTS DU CANADA

Bourse A:

Ces bourses s'adressent aux artis-
tes qui, ayant plusieurs années de
carriere fructueuse, sont toujours

suite & la page 19

Un abonnement de soutien de 50%
& Cahlers vous donne une gravure
gratuitement.

Ces oeuvres sont réalisées sur papierd’'un
méme format: 25 cm x 32,5 cm. Les dimen-
sions de |'image varient selon l'artiste et |a
technique. Toutes sont tirdes & seulement 30
exemplaires.

inclus un abonnement de 4 numéros a la
suite de votre abonnement actuel.

Cet offre se termine le 31 mars 1881.

Cocher votre cholx

O BEAUVAIS O LUSSIER
O BENIC O SIMONIN
O CANTIENI O TISARI
O Tous les six au prix de 240§.
Chéque inclus

O 508 O 240%

Nom

Adresse

Ville

Code

des arts visuels au Québec.

C.P. 1715
Succursale St-Laurent
Montréal H4L 423
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Les éditions d’artistes ont pris, depuis quelques années un
nouvel essor. Dans leurs textes, Roland Giguére, René
Bonenfant et Héléne Ouvrard célébrent les heureuses retrou-
vailles du poéte et du graveur dans une forme d'édition nouvelle,

plus ouverte.

Ivre d’images

Roland Giguére

Le livre est le lieu privilégié ou se
rencontrent le poete et le graveur.
Gens de letires et gens d'images se
retrouvent en terrain vierge: la feuille
de papier ou tout est permis, ot tout
peut arriver, ou tout nait. Le texte
appelle et I'image vient appuyer, souli-
gner, orner, illustrer méme; ou alors,
c'est le poéte qui s'inspire de la
gravure et quil brode sur le motif,
interpréte, imagine. Un dialogue qui ne
trouve sa fin que dans |'objet imprimé,
cousu et relie.

Gens de lettres et
gens d'images se retrouvent
en terrain vierge:
la feuille de papier ol
tout est permis, ou
tout peut arriver,
ou tout nait.

On n'est jamais seul a faire un livre.
Bien sur, le texte est la matiére premié-
re, mais viennent apres les artisans —
gens de metiers — qui vont faire de cet
écrit un objet lisible et sensible:; le
typographe qui compose, lettre a letire,
dans un Garamont ou un Bodoni;
l'imprimeur qui met en pages sur un
papier vélin ou vergé en soignant les
marges, le relieur qui taille I'habit de
culr pour la sortie de cerémonie. Et
I'editeur, chef d'orchestre, qui voit a ce
que tout arrive a temps, sans fausse
note, sans faute.

La gravure, on le sait, est née par et
pour le livre, afin d'accompagner ou
d'illustrer le texte. L'estampe — telle
qu'on la connait aujourd’hui — est
d'origine plutdt récente; les peintres
s'etant emparés de ces techniques
pour faire proliférer leurs oeuvres. Je
ne vois rien la de malencontreux
puisqu'ils ont permis un nouvel essora
ces metiers en perdition, mais il reste
que le véritable graveur, pour moi, est
encore dédié au livre.

Un dialogue qui ne trouve
sa fin que dans l'objet
imprimé, cousu et relié.

Il n'empéche que |'on peut faire des
albums ou porte-folios de gravures
parfois accompagnés d'un texte limi-
naire ou pré-texte a gravures.. Mais
nous n'avons plus affaire ici au livre
auquel je tiens.

Quand, a I'Ecole des Arts Graphi-
ques, |entrepris dimprimer mes pre-
miers livres, c'est dans cet esprit que je
voulais oeuvrer, c'est-a-dire établir
une collaboration intime entre le gra-
veur el le poete pour en arriver a un
objet commun: un livre ou la part de
I'un valait celle de l'autre. Les résullats
ne furent pas toujours probants, mais
le désir, la volonté et le plaisir y étaient.
Il faut dire que ce n'étaient la que
balbutiements, expérimentations gra-
phiques, ouvrages fails de bouts de
ficelles, mais avec tellement de fer-
veur.

Etablir une collaboration
intime entre le graveur
et le poéte pour en arriver
a un objet commun.

Lorsque l'accord se fait et
que l'inattendu arrive,
c’est la mervellle
qui s’ouvre.

Aujourd'hui, les Editions Erta conti-
nuent ce travail amorceé en 1949, Nos
livres sont des livres, fideles & la tradi-
tion en ce sens que 'objet est un tout
indivisible. Les exemplaires sont si-
gnes par l'auteur et l'artiste, mais non
ies planches, afin que I'on ne puisse
détruire le livre et vendre — dilapider
— |es gravures aux quatre vents de la
speculation, Les vrais amateurs, les
amoureux du livre, les bibliophiles
savent cela.

Il est sdr que le poéme vaut par lui
seul, qu'une gravure vit par elle-méme,
mais lorsque l'accord se fait et que
linattendu arrive, c'est la merveille qui
s'ouvre.

Roland Giguére, qui habite Montréal, est poéte el
graveur,



Image et verbe

René Bonenfant

Jemprunte ce titre a un livre d'lrene
Chiasson! car il nous place d'emblée
dans le vif du sujet: comment allier en
edition l'oeuvre visuelle et le poéme?

Je ne suis ni historien d'art, ni
critique, ni specialiste de |'esthétique.
Je me contenterai donc de parler d'une
pratique, celle du Noroit.

Le Noroit existe depuis dix ans. Le
premier recueil, Calcaires, paru en
1971, etait le fruit de la collaboration
d Alexis Lefrancois pour les textes et
de Millenko Horvat pour les dessins.

Et depuis, une cinquantaine de livres
sont parus, des livres signés par
Michel Beaulieu, Genevieve Amyot,
Jacques Brault, Francine Déry, Marie
Uguay, Jean Charlebois, Denise De-
sautels, Pierre Laberge, Jean Chapde-
laine Gagnon... Des livres signés aussi
par Madeleine Morin, Léon Bellefleur,
Janine Leroux-Guillaume, Lorraine
Bénic, Célyne Fortin, Lucie Laporte,
Anne-Marie Samson...

Des livres qui ont eté le lieu de
rencontre d'un écrivain et d'un artiste
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Apres-midi, j'ar dessineé un ociseau de Jacques Thisdel éd. du Noiroit

et qui, pour le lecteur, presentent un
double intérét et un double défi: péné-
trer I'univers intérieur d'un ecrivain (le
verbe) et d'un artiste (l'image).

“On doit voir la poésie,
pas seulement la lire.”

Cette phrase de Christian Dotre-
mont2 qui me semble exprimer tres
clairement le propos principal de son
oeuvre resume peut-étre aussi un peu
le but que s etait fixe le Noroit. Un peu
inconsciemment peut-étre, car nous
aimons dire: "Le Noroit souffle ou il
veut.” Il reste que nous avons toujours
aftache beaucoup d'importance a la
présentation visuelle de nos livres.
Présentation qui tient compte aussi
bien du format que du papier, de la
typographie, de la relation du blanc par
rapport a la surtace imprimee... et aussi
de |'apport d'un artiste quand les
circonstances sy pretent.

Cette conception de I'édition nous a
souvent amenes a solliciter la collabo-
ration d'artistes comme aussi elle a
souvent pousse les poetes a s'interes-
ser davantage a l'aspect visuel de leur
oeuvre. C'est ainsi que Michel Coté,
par exemple, a reussi a integrer dans
Dixieme lunaison son texte et ses
propres images, le toutindissociable et
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absolument necessaire. C'est ainsi
aussi que Jacques Thisdel qui a une
formation en beaux-arts nous a donnéeé
Cet aprés-midi, j'ai dessiné un oiseau
et Roses qui laissent les chroniqueurs
ittéraires pantois et qui embétent les
critiques d'art car texte et images sont
si etroitement imbriques que les pau-
vres ne savent plus trop comment
etiqueter de pareilles “choses”

Des livres qui ont été le lieu
de rencontre d’'un écrivain et
d’'un artiste et qui, pour le
lecteur, présentent un double
intérét et un double défi:
penétrer l'univers interieur
d’'un écrivain (le verbe) et
d’'un artiste (I'image).

“A noir, E blanc, | rouge,
U vert, O bleu.”

Le Noroit n'a rien invente, Il y a
longtemps gque poetes et artistes eta-
blissent ces mysterieuses "correspon-
dances' dont parlait Baudelaire et que
Rimbaud a illustré dans Voyelles. Ceux
gu'interesserait vraiment cetie ques-
tion de la relation texte-image liront



avec intérét La lettre et l'image? de
Massin, longtemps directeur artistique
chez Gallimard et quia a son créditdes
realisations exceptionnelles comme
une edition illustrée de La cantatrice
chauve d'lonesco. Un article bref
comme celui-ci ne permet pas de trai-
ter d'oeuvres aussi diverses que celles
des Cafligrammes d'Apollinaire, des
Epiphanies d'Henri Pichette ou des
Logogrammes de Christian Dotre-
mont. Je ne peux encore moins m'at-
tarder sur l'edition d'art proprement
dite dont la tradition en France est
mieux etablie qu'ici et qui, bien sou-
vent, nous inspire 4

Tout est possible.

Il n’'y a pas de “droit canon”.
Seule importe 'harmonieuse
complémentarité de
'image et du verbe.

Du “pocket book”
a I'édition d'art

Un texte, aussi classique ou aussi
debride soit-il, peut recevoir un traite-
ment “visuel” tres différent. J'ai en bi-
bliotheque une édition de poche de
L art daimer5 d'Ovide, dont la qualité
de presentation correspond tout a fait
au prix d'achat. J'ai aussi, du méme
texte, une edition® pour bibliophiles, a
tirage limite, sur papier Marais-Créve-
coeur, avec des lithos de Derambure.
Ceci dit pour souligner que tout est
aftaire de gout... et de public. C'est
ainsi quau Noroit nous avons publié
Mais en dautres frontiéres, déja d'A-
lexis Lefrancois avec cing lithogra-
phies de Miljenko Horvat. Le texte de
cette edition originale limitée a 60
exemplaires sur papier BFK Rives,
nous l'avons repris dans Rémanences
afin de lui assurer une plus large diffu-
sion. C'est ainsi aussi que nous re-
prendrons éventuellement en édition
courante les poémes de Vingt-quatre
murmures en novembre de Jacques
Brault. Mais, il restera toujours que
I'édition, originale sera celle qui est
accompagnee de vingt-quatre gravu-
res en eau forte et taille douce de
Janine Leroux-Guillaume, une édition
imitée a 60 exemplaires et tirée sur
papier pur chiffon.

Tout est possible

A coOte de ces livres d'artistes dont la
diffusion est forcément restreinte, il
existe bien d'autres occasions pour les
artistes et les écrivains de collaborer.
Dans certains cas, |'auteur soumet son

Christian Dotremont, Cec/ que j'écris est cela
que jai ecrit, 1978, logogramme.

texte a un artiste et celui-ci crée des
“illustrations” pour accompagner ce
texte. Ce fut le cas, par exemple, de
Denise Desautels avec Léon Bellefleur
ou de Francine Déry avec Célyne
Fortin. Mais il arrive aussi qu'un poéte
choisisse une oeuvre graphique créée
antérieurement par un artiste et sans
référence a 'oeuvre littéraire, Ce fut le
cas, par exemple, de Jean Chapde-
laine Gagnon qui a retenu des dessins
de Lorraine Bénic pour son recueil “L"
dites lames. Parfois aussi, le poete se
fait artiste: Brault avec ses Poémes
des quatre colés, ouc'estl'inverse, par
exemple dans le cas de Thisdel. Ou
encore, plus rarement, |'artiste crée
ses images et le poéte y puise son
inspiration. Ce fut le cas pour Le prince
et la ténebre’, gravures de Lucie
Lambert et texte de Francgois Ricard.

Tout est possible. Il n'y a pas de
“droit canon". Seule importe I'harmo-
nieuse complementarité de I'image et
du verbe. A chacup, poete ou artiste,
d'inventer les “correspondances’.
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1. Chiasson, Iréne, Image et Verbe, Longueuil,
Image et verbe, éditions, non daté, 66. p

2. Loreau, Max, Dotremont — Logogrammes,
Paris, Editions Georges Fall, 1975, p. 20.

3. Massin, La lettre et I'image, Paris, Gallimard,
1970, 286 p

4, Le catalogue de l'exposition Le livre el l'ar-
liste 1967-1976 publié en 1977 par la Biblio-
théque nationale (Paris) constitue une mine
précieuse de renseignements sur |'édition
d'art en France au cours de cette décennie,
Pour ce qui est du Québec, on peut consulter
le Repertoire des livres d'artistes au Quebec
1900-1980 (Cahiers d'histoire de l'art |Il,
UQAM) préparé par Claudette Hould.

Ovide, L'art d'aimer, 1963, Paris, Nouvel
office d'edition, 174 p
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6. Ovide, L'art d'aimer. 1948, Paris. Editions
Athéna, coll. Athéna-Bibliophile, 282 p

7. Ricard, Frangois, Le prince et la téné-
bre, St-Sévére, Aux dépens de Lucie Lam-
bert, 1980. Lambert, Lucie, 7 gravures unis-
sant eau-forte, burin et pointe-séche, en noir,
signees el numerotées par l'artiste.

René Bonenfant anime, avec sa femme Célyne
Fortin, les Editions du Noroit. |l est aussi directeur
des Editions Héritage-Plus et président de
I'Association des éditeurs canadiens



Poeme/ Gravure
Les Editions
de la Maison

Héléne Ouvrard

“De la Maison". C'est le nom qu'ils
lui ont donné. Le sceau, imprimé en
creux sur chacune des plaquettes, est
constitué d'un carré surmonte d'un
triangle, comme il se doit. Symbole
d'une maison accueillante, ouverte. Et
qui, pourtant, favorise l'intimité, les ren-
contres, la chaleur humaine. La créa-
tion. Les liens de travail et d'amitie.
Fondées en 1978 par Robert Wolfe et
Lucie Laporte, tous deux peintres et
graveurs, les Editions de la Maison se
distinguent de leurs consoeurs en édi-
tions d'art par la primauté quon y
donne aux relations qui s'établissent
entre poete, graveur et editeur a
I'occasion de la réalisation d'une pla-
quette. Communication, desir de tra-
vailler ensemble entre artisans de
Iimage et artisans du mot qui, ont cru
les deux éditeurs, pouvaient étre a
I'origine d'une stimulation mutuelle,
d'une decouverte de l'autre, d'un
double cheminement personnel capa-
ble de se fusionner, a la fin du compte,
en une oeuvre conjointe dans laquelle
I'apportide I'un serait indissociable de
I'apport de l'autre, le poéme de la gra-
vure, la gravure du poeme.

Pourtant, de leur propre aveu, avant
de se lancer dans |'aventure editoriale,
ni Robert Wolfe ni Lucie Laporte ne
connaissaient particulierement le
milieu des poétes. Pourquoi alors ont-
ils senti le besoin de créer leur propre
maison d'edition? '"Dans ce type
d'edition, explique Robert Wolfe, il
n'existait que des produits assez
luxueux, auxquels seul un public de
connaisseurs et de collectionneurs
pouvait s'intéresser. Nous voulions
produire un livre fait main, avec un
texte inédit et une gravure originale,
et toucher un public plus large en
maintenant un prix abordable.” Pour y
arriver, les deux apprentis editeurs ont
convenu de faire la plus grande partie
du travail eux-mémes. Ce sont donc
eux qui impriment, qui plient, qui as-
semblent les feuillets de chaque édi-
tion, dont I'emboitage est confié a
Pierre Ouvrard, et qui s'occupent de la
publicite, du lancement, de la vente.
Sans compter le financement, le choix
du caractere typographique, 'achat

des fournitures. Il s'agit donc vérita-
blement d'éditions artisanales, faites
avec tout le professionnalisme et
I'amour du métier que I'on connait a
Robert Wolfe et a Lucie Laporte.

Mettre en regard sur les deux cbiés
d'un feuillet un poeme et une gravure
comme la traduction de chacun dans
la langue d'un autre art, leur estapparu
comme la formule idéale. Encore
fallait-il faire en sorte que les deux
oeuvres ne soient pas dissociées
comme cela se voit malheureusement

trés souvent dans les editions d'art, lIa’

gravure étant découpée et encadree

On ne s'affranchit pas
sans risques des interdits
d’un métier, fat-ce pour
réaliser un idéal de création.

au mepris de la signification qui y est
attachée par le poéme, et de |'édition
elle-méme qui perd tout son sens. D'ou
la décision, courageuse, de soutenir
l'indissociabilité du poeme, de la
gravure et de l'edition en ne faisant
signer de la main des auteurs que cette
derniére, rendant ainsi sans valeur la
gravure hors de son contexte. Toutes
simples, toutes naturelles, ces inno-
vations? Allez-y voir ce qu'il en colte
aux editeurs pour maintenir leur deci-
sion contre les pressions, les ques-
tions, les refus parfois, des acheteurs
eéventuels. Courageuse aussi fut celle
d'encastrer, dans leur seconde edition,
le poeme de Nicole Brossard dans la
gravure de Francine Simonin, celle-ci,
de surcroit, pliée en quatre. On ne s'af-
franchit pas sans risques des interdits
d'un metier, fat-ce pour réaliser un
ideal de creation.

Avec cette formule originale en téte,
Lucie Laporte et Robert Wolfe ontdonc
congu, en 1978, que leurs premieres
realisations prendraient la forme d'une
suite de six plaquettes, a raison d'une
par annee. Rien de rigide dans cette
premiere élaboration. Le choix des
poetes et des graveurs se ferait au fil
des annees et des rencontres, en
tenant compte du jeu des affinités, des
desirs, des découvertes. Avec possi-
bilité de sauter une année si, comme
ce sera peut-étre le cas en 1981, le
besoin se fait sentir de ralentir.le ryth-
me de production pour mieux organi-
ser la vente et permettre aux editeurs
de récupérer suffisamment leur inves-
tissement pour mettre en marche sans
difficulté la prochaine édition. Car il
n'est pas question ici de subventions,
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ni méme de remises de la part des
fournisseurs. C'est a titre individuel
gue tout se fait. Y compris la distribu-
tion pour sa plus grande part. En effet,
si la formule poéme/gravure leur
donnait acces, en principe, aux librai-
ries comme aux galeries d'art, les deux
voies leur sont apparues, a l'essai,
impraticables. La librairie parce que sa
clientéle n'est pas sensibilisée a
I'oeuvre d'art, la galerie parce qu'elle
demande un pourcentage trop élevé.
Le prix fixé couvre en effet tout juste les
frais de production et le pourcentage
de 10% accorde egalitairement —
autre innovation, le poéte étant géne-
ralement le partenaire pauvre de
I'édition d'art — al'écrivain etal'artiste.
Exception faite de la librairie Flamma-
rion de la rue Saint-Denis dont le
gérant, M. Denis Brault, a organisé une
exposition-signature au déebut de de-
cembre, et qui continuera de mettre en
montre et en vente les ouvrages des
Editions de la Maison, c'est donc les
éditeurs eux-mémes qui se chargent
de la diffusion de leurs plaquettes.

Mais treve de détails sur le mode de
fonctionnement des Editions de la
Maison, passons au plus vite du c6té le
plus emballant de I'aventure celui gu'a
constitue pour chacun des couples
graveur-poete de la Maison la création
d'une oeuvre en collaboration.

La page de garde

Louky Bersianik/Lucie Laporte

Ce fut un coup de foudre mutuel.
Lucie Laporte venait de passer une
année dans L'Euguelionne, dont elle
avait fait sa bible. Elle eut envie de vivre
quelgue chose avec "I'Euguélionne”
elle-méme. De son cbté, Louky Ber-
sianik raconte ainsi sa premiere ren-
contre avec la gravure et la peinture de
Lucie Laporte: “J'étais allée a Saint-
Jacques-le-Mineur voir ses oeuvres.
J'ai tout de suite vu qu'il y avait beau-
coup d'écritures la-dedans. Un style
calligraphique mais inscrit dans la
pierre, la chaux, toutes sortes de ma-
tieres. Ca m'a fascinée.” De cette fas-
cination nait d'abord un article, paru
dans Vie des Arts: Une approche des
oeuvres de Lucie Laporte — A propos
d'une déesse sumerienne. Car les
oeuvres de l'artiste évoquent, pour
I'écrivain, Sumer et les débuts de l'e-
criture, et I'image de la deesse Inanna
qui descendit aux Enfers apres avoir
franchi neut portes, mourut et connut
une sorte de résurrection, n'est pas
sans relation a ses yeux avec les ini-
tiations que Lucie Laporte, qui avait




voyage et vécu en Afrique, avait di
traverser pour en arriver au point ou
elle etait. Perception qui pressentit ou
peut-étre influenga I'évolution de la
pensee de l'artiste qui, un peu plus
tard, presenta au Musée d'Art contem-
porain de Montréal, en exposition solo,
sept portes gravées. A |a fois poéme de
Louki Bersianik dépouillé jusqu'a I'os,
jusqu'au signe, etembossage de Lucie
- Laporte — simple empreinte sur le
papier des mémes signes dans une
gravure sans couleur qui respectait
sans consultation préalable le voeu
secret de Louki Bersianik aspirant a la
page blanche pour avoir été privée de
pages de garde dans la premiére
édition de L'Euguélionne — cet ouvra-
ge d'art inaugure donc, dans la blan-
Cheur de la page de garde ou tout le
livre se trouve contenu en puissance,
la collection des Editions de la Maison.

D'arcs de cycle la dérive

Nicole Brossard/Francine Simonin

Est-il vrai que tous les graveurs
désirent travailler un jour avec un
écrivain? Francine Simonin le prétend
en invequant la fascination qu'exerce
sur celui — celle — qui travaille avec
I'image le pouvoir de verbaliser. Fran-
cine Simonin et Nicole Brossard é-
taient de parfaites étrangéres I'une
pour |'autre lorsque les éditeurs, trou-
vant entre elles le dénominateur com-
mun de la puissance créatrice et du
féminisme, pressentirent qu'elles pour-
raient avoir des terrains d'entente et
les firent se rencontrer, "De tous ceux
qui ont collaboré pour nos éditions, dit
Robert Wolfe, ce sont elles qui ont le
plus travaille ensemble.” |l s'agit,.en
fait, d'une véritable interaction. D'a-
bord, I'écrivain se* rendit a |'atelier du
peintre qui “trembla” qu'elle ne f(t pas
sensible a son écriture picturale. Puis
I'ecrivain, “tremblant” a son tour que
son interprétation fut mal jugée, pré-
senta au peintre une suite de mots

“Une telle liberté,
je n'avais jamais vu c¢a”

Inspirés par ce qu'elle avait vu. Sy
trouvait en particulier le mot “spirale”.
Au cours d'une soirée de discussions
trés denses, ol elles délibérérent sur le
sens qu'elles accordaient aux diffé-
rents mots qui allaient plus tard consti-
tuer le poeme, elles parvinrent a faire
se rejoindre deux démarches qui, a
l'origine s'effectuaient en sens opposé,
celle de Francine Simonin étant par

Mais le geste de déplier la
gravure est tellement beau.

nature ."explosive"” alors que celle de
Nicole Brossard procédait de I'exté-
rieur vers l'intérieur — vers le centre de
la spirale. Un symbole commun pre-
nant la forme de I'arche pour Nicole
Brossard, de I'arc pour Francine Simo-
nin, leur permit de réunir l'intérieur et
I'extérieur et de |'exprimer dans un
méme mouvement. Restait & détermi-

ner l'aspect que prendrait I'oeuvre.

Une autre rencontre eut lieu, cette fois
en présence des éditeurs. Et c'est
alors que le principe de liberté qui
dominait toutes les créations des Edi-
tions de la Maison, fut appliqué dans
toute sa force. Il fut en effet décidé que,
contrairement aux usages de |'édition
d'art, le poeme serait inclus dans l'eau-
forte — ce qui respectait la symbolique
de l'intérieur-extérieur qui avait rallié
les auteurs — et que celle-ci, confor-
mément au voeu de Francine Simonin,

serait de grandes dimensions, ce qui

obligeait a la plier en quatre. “Une telle
liberte, je n'avais jamais vu ¢a, dit
Francine Simonin qui a déja & son actif
plusieurs éditions d'art. “'Je ne crois
pas qu'elle aurait été possible si les
éditeurs n'avaient pas été des créa-
teurs eux-mémes." — Mais le geste de
déplier la gravure est tellement beau”,
réepand Robert Wolfe.

Toute cette lumiére

Héléne Ouvrard/Robert Wolfe

Contrairement aux deux autres
couples graveur-poete, c'est par l'in-
termediaire de nos oeuvres, plus que
par la parole, que Robert Wolfe et moi
avons communique et avons trouvé ou
residaient nos affinités. Il est vrai que
nous connaissions depuis longtemps,
moi, sa peinture et sa gravure, lui, mon
écriture. Mais dans ce cas-ci, connai-
tre ne suffisait pas. Il était question
depuis longtemps de cette collabora-
tion entre nous. De mon cété, outre le

fait que je n'écrivais pas de textes.

courts, la principale difficulté venait de
ce gue je percevais Robert Wolfe
comme relié trés puissamment & I'élé-
ment “terre” alors que l'eau était
depuis toujours ma principale source
d'inspiration. Notre accord se trouvait
au niveau de l'expression un peu
sourde, un peu feutrée, d'une sensibi-
lité tout intérieure. Aprés un premier
essal infructueux, ou j'étais retournée
maigreé moi au theme de I'eau, je recus
en plein Musée d'Art contemporain un
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“ultimatum™ affectueux de Robert
Wolfe qui me riva tout net devant les
deux ou trois gravures qu'il y exposait.
Je fus alors frappée par I'espéce de
tension, d'inachévement de certaines
lignes de ces gravures qui — direction,
perspectives ou lignes d'horizon —
semblaient appeler comme au dépas-
sement de soi, exprimer un appel vers
I'ailleurs auquel j'étais trés sensible.

Sans parole, uniquement
par l'intermédiaire de
'oeuvre, la communion
d’esprit s’était donc produite.

~ Je retrouvai une symbolique de la terre

et de la lumiére que j'avais déja déve-
loppée dans des Contes, liée a une
meditation sur la vie, la mort, la perma-
nence, et I'exprimai d'un seul jet dans
des termes qui me semblaient en rela-
tion avec une certaine luminosité que
dispensent presque toujours les tons
de Wolfe, qui sont constitués partie de
lumiére et partie d'ombre. |l répondit &
ce poéme par une gravure tout en
lumiere qui semblait auréoler le texte et
magnifier sa signification. A tel point
que je changeai le titre pour “Toute
cette lumiere” que j'avais trouvé, au
debut, trop éclatant. Sans parole, uni-
quement par l'intermédiaire de |'oeu-
vre, la communion d'esprit s'était donc
produite.

Trois collaborations, trois aventures
au niveau de la communication, trois
oeuvres (et non six) oU chacun est allé
ay-dela de ses-limites personnelles
dans son désir de rejoindre l'autre, et
des amitiés durables qui continuent de
porter leurs fruits, tel est donc le bilan
des Editions de la Maison a ce jour. |l
est certain que Robert Wolfe et Lucie
Laporte, qui commencent maintenant
a recevoir des demandes de la part de
poetes qui ont aimé leurs premiéres
editions, entendent surtout ne pas
renoncer a cet aspect des relations
humaines et de |'aventure créatrice
qui, dans leur nouveau métier d'édi-
teurs leur parait le plus enthousias-
mant.

Heéléene Quvrard est I'auteur de cing romans,
dont le dernier, La Noyanle, a paru a |'automne
aux Editions Québec-Amérique. Elle a publié aux
Editions Art global une adaptation littéraire du
film J.A. Martin, photographe. Dans le domaine
des arts, elle a rédigé la plupart des textes de la
Collection Initiation aux Métiers d'art, Editions
Formart, 1970-1975, a préparé un document de
travail sur la situation de la gravure au Québec
(1973) et collabore cette année 4 la série d émis-
sions radiophoniques L Atelier. .
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Témoignage
d’un
buriniste
symboliste

Sylvie Deslandes

Adriano Lambé buriniste fut en avril
dernier un des invités internationaux
qui dispensérent leur art dans diffé-
rents ateliers de la région de Montreal,
ceci dans le cadre de la semaine de la
gravure. Adriano pour tous ceux qui
n'ont pas eu l'opportunité de le ren-
contrer a Val-David, dans |'atelier de
son ami Michel Tremblay, a bien voulu
nous parler de sa propre manipulation
et interpretation du burin

“Pour vous, Adriano, comment |a-
venture du burin a-t-elle debute? Par-
lez-nous de volre éveil, de votre ap-
prentissage, de vos professeurs.”

"La premiere fois que |'al pris un
burin dans mes mains, je ne savais pas
qu'il fallait I'aiguiser. Quelgues années
plus tard, dans l'atelier 17 a Paris, ou je
suis resté durant quatre ans, j'ai appris
la gravure au burin, sous la direction de
S.W. Hayter, mon maitre. Ce qu'il a fait
pour la gravure est colossal ou plutot
inqualifiable. Dans le cas du burin,
Hayter faisait des plaques formees par
des lignes libres, sensuelles, gravees
de fagon inedite. Il recherchait sans
cesse de nouvelles techniques. Au
début, je suivais mon maitre,| essayais
ses methodes, je laissais le burin me
diriger, me suggeérer des orientations.
Je fis aussi des essais sur le zinc, mais
ensuite, je me mis definitivement au
cuivre, et j'ai attaqué mes sujets
favoris, qui sont mes préoccupations.
Par la suite, je me suis stabilisé dans la
manipulation du burin. Je ne travaille
plus comme au debut a couvrir ma
plaque, et mon plaisir s'amplifie.”

“Il doit étre pourtant inherent a
chaque éléve de garder dans un petit
recoin, un reste d'education, une
ombre de son maitre.”

“Visuellement il n'y a pas de simili-
tude entre mon travail et celui de mon
maitre, mais son influence est encore
|a, se situant tout de méme a un autre
niveau. Comme lui, je considere que le
travail sur une plague est une concen-
tration visuelle, qui doit depasser ses
propres limites physiques; mais ceci



est un fil directeur de la pensée autant
pour la gravure que la peinture, la
sculpture, disons toute forme d’art pos-
sible. J'ai vraiment découvert ceci, un
jour que |'observais le feuillage de la
jungle. J'étais couché sur le dos et
fixais un petit carré de vegetation du
sommet des arbres. Dans les limites de
mon champ visuel, c'était tout a fait
abstrait, mais si I'on regardait plus lar-
gement, tout mon petit carré confus et
embrouille, n'etait qu'une continuation
logique de la nature environnante; les
branches, les fleurs, les lianes, les
rayons de soleil, arrivaient de quelque
part et poursuivaient leur route dans

leur direction propre. L'art estdonc une
abstraction et devant la nature, le
pouvoir créatif de |'artiste, ainsi que
son instinct, se métamorphosent. Je
veux donc que mon ceuvre dépasse le
cadre pictural, déclenchant une chai-
ne de consequences dans cette méta-
morphose audacieuse, et qu'un jour
elle atteigne une sorte de purete.
Hayter me disait toujours que le métal
était d'une telle beauté, qu'il ne fallait
pas le cacher, mais au contraire, faire
ressortir ses qualités propres. Sans
compter qu'a chaque fois que |'on
commence une plaque, il faut eviterde
finaliser le résultat, jusqu'a méme
l'oublier. J'aime beaucoup, avant
d'entamer une nouvelle plaque, oxyder
la surface avec mes mains; les taches
digitales me suggérent beaucoup de
choses, la plaque doit parler avant tout.

Je veux donc que mon oeuvre
dépasse le cadre pictural,
déclenchant une chaine
de conséquences dans cette
meétamorphose audacieuse,
et qu’un jour elle atteigne
une sorte de pureté.

Au burin, quand on pense commettre
une erreur, il serait intéressant, a partir
de cette soit-disant erreur, de trouver
et de reconnaitre de nouvelles orien-
tations. Dans |'eauforte par exemple, si
les acides se révelent trop puissants, il
vaut mieux exploiter ce résultat acci-
dentel;, et si une autre possibilité se
présente, il faut avoir le courage de
suivre cette idée, méme si le travail est
deja tres avance. Ceci est le contraire
de la gravure, qui tent a la reproduc-
tion, ala copie de modeles. |l estimpor-
tant de savoir naviguer dans cet
espace, il faut faire une exploitation de
la plaque en suivant son instinct, Ces

données fondamentales me viennent
en grande partie de mon maitre Hay-
ter”,

"Adriano, au premier coup d'oeil,
votre travail est l'antithése d'une
oeuvre diurne, et I'on est effrayée par la
prolixité du temps de concentration et
de réalisation. Cela parfois ne vous
fait-il pas reflechir? Pensez-vous que
vos efforts sont ou seront récompen-
ses?

“Il est évident que ce travail n'est
pas toujours appreécié, car le public
souvent ne comprend pas la différence
que cree le burin, et pense surtout
décoration, quand il s'agit d'acheter le
travail d'un artiste. Le graveur se remet
en question chaque fois qu'il entame
une autre plaque. Pourtant j'espére
qu un jour, les gens sauront appréecier
pleinement le burin.”

“Adriano, n'avez-vous pas des va-
gues dinspiration intercurrentes qui
remettent en question volre ascese au
burin. Pensez-vous que volre peinture
et volre sculpture auront du mal a
s'epanouir comme vous le souhaitez?"

“En ce moment surtout je travaille
avec un éditeur de Montréal, Guy
Robert, nous voulons réaliser une édi-
tion de collection sur le mythe d'Icare.
Je dois graver 7 plagues et les impri-
mer en couleur, cela va me prendre
peut-étre plus d'un an de travail jour-
nalier. Ce sujet me fascine mais j'ai
déja beaucoup d'autres idées pour de
futures plaques. Pendant ce temps
bien sdr je peins trés peu, et je ne peux
pas sculpter, ma progression dans les
autres disciplines se trouve ralentie,
mais mon choix pour le moment est le
burin, je préfere me dédier entierement
a lui. Pourtant mes inspirations, mes
idées initiales qui n'auront pu étre
concrétisees au moment voulu pren-
dront, le jour venu, une tout autre
dimension. J'aime beaucoup cette
transformation resultant du temps qui
passe.”

"Mais la gravure d’Adriano Lambe,
d'ou vient-elle? Dans quel espace
evolue-t-elle?

“Je pense que le style d'une person-
ne est un mélange de ce qu'il rejette et
de ce quil aime. Dans mon cas, j'ai
senti que je voulais me retourner dans
le temps, car je n'étais pas satisfait de
I'art contemporain. Ce que I'on appelle
I'anti-art, ou l'art abstrait, n'a pas de
sens pour moi. Je suis intrigué, intéres-
sé, mais ¢a ne dure pas, je dois
chercher ailleurs, je préfere me tourner
vers une autre période, vers des mode-
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les classiques ou de la Renaissance. A
I'neure actuelle, je regrette le manque
de discipline, je déplore la facilité.
Beaucoup d'artistes veulent affirmer
leur personnalité, en créant la nou-
veaute, l'ineédit. Pour moi, la nouveauté
n'existe pratiqguement pas. On oublie
trop facilement I'héritage des traditions
ancestrales, sans lesquelles aucune
nouveauté n'est réalisable. Je ne sais
Si un jour je ne changerai pas, mais il
me faut une période d'incubation trés
grande, je ne peux pas sauter ducoqa
I'ane, pour moi, c'est une question
d’honnéteté!”

"Aprés tout ce gque vous venez de
me dire, je suis tentee de vous deman-
der si c'est par insécurité du non figu-
ratif, que vous preférez le classicisme.”

"Non, pas du tout! je suis attiré par
I'insécurité, l'inconnu, I'énigme. Bien
sUr on pourrait m'accuser d'anachro-
nisme et de me complaire dans les

- sentiers battus. Mais il peut étre aussi

teméraire, de revenir sur des sujets
anciens déja traités magistralement.
Je ne prétends pas surpasser mais
donner ma propre interprétation de
sujets qui appartiennent au monde
entier dans l'espace et dans le temps.
Si une léegende, ou un mythe a été
interprété dans un certain siécle, un
autre artiste peut, plusieurs généra-
tions plus tard, 'actualiser, lui donner
une nouvelle portée, si son classi-
cisme masqgue son intérét. Mais plus il
y a d'interprétations possibles dans
I'histoire, plus cela prouve, la valeur,
l'authenticité, la crédibilité du message
employe, Il est tout a fait scabreux de
vouloir reconsidérer une oeuvre inat-
taquable, mais il suffit de faire preuve
d'originalité. L'Homme aura toujours
les mémes passions, et la représenta-
tion de ces passions sera a jamais
immortelle.”



b e kS

BT ER
firs A e 4 .

84" x 48", technigues mixtes; photo Ormsby K.

Denis Demers, Serie Moussem, Fiance i, 1980:
Ford.

mﬁ
-8
- 9
-~ E
-E-l
o O
= 'a
.H..m__
-1
¥
0 D
% =
S E
c e
.Mu
D O
v c
. I
s
o @
3=
- -
0 x
c:
s

=
(=]
L




Denis Demers:
'abstraction
symbolique

Louise Beaudry

L'oeuvre du jeune artiste montréa-
lais Denis Demers est marqué par un
symbolisme abstrait tout a fait person-
nel. Ce symbolisme est issu d'un
intérét pour I'homme et son environne-
ment. Fasciné par le rapport qui existe
entre I'étre humain et son environne-
ment “conditionneur”, mot qu'emploie
délibérément I'artiste, Denis Demers
fait de ce sujet le theme de son oeuvre.
Selon |'artiste, le terme “environne-
ment” n'implique pas nécessairement
la notion spatiale mais peut faire appel
a la notion temporelle, du type “un
moment figé dans la vie de l'individu".
C'est cette derniere approche qu'il a
choisi d'exprimer. Dans |'oeuvre de
Demers, l'individu n'est pas identifié:
c'est I'nomme en général, le “moment
figé dans la vie de l'individu” apparte-
nant a tous et chacun. L'implication du
spectateur est donc tres grande et on
peut presque qualifier d'intimiste sa
relation avec l'oeuvre,

Denis Demers développe son sym-
bolisme en utilisant divers matériaux
(papier Kraft, pastel a I'huile, crayon,
etc..). Il accorde & la couleur et au
papier le soin de la représentation
(abstraite) de I'individu et au support le
soin de la représentation (abstraite) de
I'environnement. Il ne s'agit pas pour
lui de travailler selon I'optique Sup-
port/Surface, mais plutét d'employer
ces matériaux a titre de symboles en
se servant de leurs caracteéristiques
plastiques.

Au printemps 1980, Denis Demers a
présenté dans les locaux d'Articule
"Moussem des Fiancailles" ("mous-
sem’ est un mot arabe qui signifie
“féte"), une exposition de dessins dont
le théme est inspiré d'une tradition
sociale marocaine. Cette exposition
est une illustration de sa préoccupa-
tion pour I'homme et son environne-
ment. Les dessins symbolisent une

féte au cours de laquelle des hommes
se choisissent une fianceée selon’un
rituel de musique et de danse, L'artiste
traduit cette “féte” de fagcon formelle
en produisant douze dessins de 4'x 7'
divisés en deux groupes égaux, dont
I'un représente les fiancés masculins
et l'autre, les fiancées féminines.

Ces oeuvres sont formées d'élé-
ments géométriques et d'éléments

d'activite gestuelle. La ligne verticale -

est utilisée rigoureusement, |'artiste
voulant qu'une structure verticale
rigide domine I'ensemble de ses des-
sins. La rigidité de cette structure est
toutefois ébranlée par la présence
d'une force interne produite par des
traits gestuels diagonaux trés rapides.
Ces lignes fuyantes activent I'enve-
loppe verticale par lintensité de leurs
coloris et par leur mouvement gestuel
energique. Malgre tout, la structure
verticale préedomine, I'éclatement
gestuel se limitant a exprimer une
energie contenue. La raison I'emporte

sur I'impulsion. Notons que la richesse

des coloris des traits rythmiques fait
opposition aux gris de la structure
verticale, tout comme l'activité ges-
tuelle confronte la rigidité géométrique.

On sent chez l'artiste un désir de
depasser le cadre de ses dessins.
Installant le papier-support sur le mur,
il travaille sans contrainte d'encadre-
ment, debordant hors du papier. Il en
résulte un contenu a la fois actif et non-
violent. L'élément "actif" découle de la

richesse des coloris etde I'énergie des .

lignes fuyantes alors que la non-vio-
lence s'inféere de la dimension des
oeuvres, de la domination géomeétrique
de la structure et de limposition du
cadre,

Chaque dessin masculin est une
oeuvre dans laquelle I'artiste superpo-
se des éléments plastiques pour arri-
ver, comme il le décrit, “a un fond final,
donc a une nouvelle surface”, Il n'utili-
se pas de superposition dans les
dessins féminins. '

L'abstraction symbolique de Denis
Demers se trouve dans la représen-
tation des fianceés: des dessins cou-
leurs pour les fiancés masculins, et
des photostats en noir et blanc de
dessins originaux pour les fiancées
féminines. L'explication de ce symbo-
lisme réside dans les coutumes socia-
les et religieuses du Maroc. L'homme
est considéré comme un étre actif,
présent et autonome. |l est donc
symbolisé par les dessins couleurs qui
sont les originaux. La femme est
considérée comme un étre sociale-

7

ment inactif, soumis et passif, d'ou la
présence des photostats en noir et
blanc, répliques des originaux. L'artiste
renforce ce theme en attribuant un
symbolisme social au cadre. Celui-ci
est une représeniation de la loi reli-
gieuse, du Coran. Denis Demers le
considére comme une “boite"” qui en-
ferme I'hnomme et la femme, les con-
servant sous un joug religieux, tout
comme la loi du Coran conditionne le
comportement social et familial de
I'homme et de la femme. Selon le rituel
du "Moussem des Fiancailles", I'artiste
confronte dans la salle d'Articule les
fiancés masculins et les fiancées fémi-
nines, en les plagant I'un en face de
l"autre. En somme, comme le mention-
ne René Viaudans Le Devoir du 31 mai
1980, “les dessins deviennent alors
une sorte de poeme visuel ou chaque
elément plastique prend une trés forte
resonnance."

Ce theme de l'individu et I'environ-
nement fait aussi partie d'un projet en
cours de l'artiste. Denis Demers s'im-
plique actuellement dans l'industrie du
papier afin d'intégrer |'élément de
créativité au travail technique. L'artiste
considére cette forme d'activité artis-
tique comme une “désacralisation” de
I'oeuvre, ou le matériau devient I'ins-
trument du symbolisme. Bien que le
concept de “désacralisation’ de I'oeu-
vre ne soit pas nouveau, l'approche de
Denis Demers risque de donner des
resultats fort intéressants. C'est a
suivre.

Louise Beaudry rédige actuellement une thése
de Mailrise en Histoire de l'art.



Une réunion du "feu" comité provisoire du Front
commun des créateurs du Quebec, photo
Francois Brunelle. Les encadrements ne sonl

Pour une
fédération des
arts visuels

Claude-Paul Gauthier

Le Conseil de la Sculpture du Que-
bec, le Conseil de la Gravure du Qué-
bec et le Conseil de la Peinture du
Québec, tous trois fondés en mars
1978, avaient regu pour mandat de
_mettre sur pied un organisme fédeératif.

Cet organisme federatif devant
assurer |'unité d'action et la collabora-
tion des conseils face auyx situations
politiques, juridiques et culturelles
(droit d’'auteur, politique provinciale et
federale etc...). Cet organisme fédératif
tout en garantissant l'indépendance
des conseils deja formés laissait la
porte ouverte a I'émergeance d'autres
conseils suscitées par les besoins du
milieu (ex: un Conseil des Arts textiles
est en train de se former présente-
ment).

Depuis lors, de multiples réunions
visant la formation et |'officialisation de
la fedéeration ont eu lieu, chacun des
conseils y déleguant des représen-
tants.

Une firme d'avocats fut engagee
pour rediger le texte de loi créant la
Fédération des Arts Visuels du Que-

pas de Cahiers; ils témoignent plutdt du vif intérét
qu'a suscite cette photographie aupres de
certains individus

bec, texte de loi que le deputée Gérald
Godin s'est engagé a parrainer a |'As-
semblée Nationale.

En date du 8 novembre 1978, un avis
légal a été publié dans la Presse
avisant qu'un projet de loi avait été
depose au secretariat des commis-
sions a |'Assemblée Nationale ayant
pour objet de regrouper le Conseilde la
Peinture du Québec, le Conseil de la
Gravure du Québec ainsi que le Con-
seil de la Sculpture du Québec afin de
coordonner leurs efforts dans l'accom-
plissement de leurs taches respecti-
ves et communes,

Afin d'arriver a 'ultime etape de |'ac-
ceptation des projets de loi chacun des
Conseils devait signer une résolution,
Ce qui fut fait derechef par les Conseils
de la Sculpture etde la Gravure. Seul le
Conseil de la Peinture devait s'abstenir
de signer mettant un terme a cette réa-
lisation possible. ‘

Mais les esquives
continuérent.

Les réunions n'en continuérent-
elles pas moins pour essayer de
convaincre le Conseil de la Peinture de
faire front commun avec les deux
autres Conseils. Mais les esquives
continuerent. Les representants du
Conseil de la Peinture s'absenterent
de plusieurs réunions ralentissant les
travaux en cours, ce qui amena une
stagnation de la situation; les Conseils

de la Sculpture etde la Gravure ayanta
s'‘occuper entretemps d'autres gques-
tions importantes.

Nous devions apprendre avec stu-
peur qu'au 31 mai 1980 le Conseilde la
Peinture du Quebec avait changé uni-
latéralement son nom et sa raison
sociale en devenant la “Société des
Artistes en Arts Visuels du Québec.

La création d'une véritable
Fédération se trouve
une autre fois en danger.

Et voila qu'aprés de multiples bloca-
ges et empéchements s'étendant sur
une période de deux ans, la création
d'une veritable Fédération se trouve
une autre fois en danger.

En effet, sous I'égide d'une fédéra-
tion chaque Conseil doit étre maitre de
son destin et completement autonome
en ce qui concerne sa discipline. En
cela le Conseil de la Peinture est libre
de changer de nom (peut-étre a cause
de |'ambiguité du mot peinture). La, les
autres Conseils n'ont rien a dire. Mais
le fait de prendre unilatéralement le

Le Conseil de la Peinture du
Québec en changeant son
nom pour celul de la Société
des Artistes en Arts Visuels
du Québec nie I'existence du
Conseil de la Sculpture du
Québec et du Conseil de la
Gravure du Québec.

nom de Societe des Artistes en Arts
Visuels est tres dangereux pour |'ob-
jectif commun que les intervenants
des milieux de la sculpture, de la
gravure et de la peinture s'étaient fixés.

En effet, par ce changement on
revient au moins six ans en arriere,
recréant la situation ou les Associa-
tions des Sculpteurs et des Graveurs
du Québec faisaient pression sur la
Sociéte des Artistes Professionnels du
Québec (devenu par la suite le C.P.Q.)
dans le but de créer ce qui devait
s'appeler a ce moment le Conseil
Central des Arts Visuels. Ainsi la situa-
tion rétrograde et le concensus n'est
pas encore fait.

Car comment concilier le desir
collectif et la multipartite d'une verita-
ble représentativité multidisciplinaire
des Conseils dans le cadre d'une
structure fedérative avec la raison



sociale a connotation abusivement
multidisciplinaire que s'est donnée
unilatéralement la Société des Artistes
en Arts Visuels du Québec.

Le Conseil de la Peinture du Québec
en changeant son nom pour celuide la
Société des Artistes en Arts Visuels du
Québec nie I'existence du Conseil de
la Sculpture du Québec et du Conseil
de la Gravure du Québec. En effet,
comment peut-on prendre un nom
aussi globalisant en sachant tres bien
que les sculpteurs, graveurs et tres
prochainement les artistes en arts
textiles n'en font pas partie.

Quant a changer de nom, n'eut-il
pas été mieux de choisir une appella-
tion conforme aux nécessités de la dis-
cipline et conscient des besoins de
regroupement dynamique du milieu
des arts visuels en regard des situa-
tions culturelles socio-économigues
qu'il faut modifier pour le mieux-étre de
I'artiste et pour I'amélioration de la dif-
fusion de son travail dans la société, et
cela tant au niveau de la sculpture, de
I'estampe, de la peinture que d'autres
disciplines a venir éventuellement.

Et la peinture dans tout ¢a? La
peinture a-t-elle perdu tellement d'im-
portance qu'aucun organisme ne
ressent plus le besoin de la représen-
ter, de la défendre et de la diffuser.
Nous demandons donc aux artistes
peintres de reprendre en mains leur
association en définissant clairement
leur discipline en n'oubliant pas que
l'organisation interdisciplinaire est I'af-
faire de tous les conseils.

Claude-Paul Gauthier est président du Conseil
de la Sculpture du Québec.

Le 1%

A la fin de janvier, lorsque Propos
d'art a sorti son numéro de I'hiver 1980-
1981 (volume 1, numéro 1, tout comme
le Propos d'art paru au printemps 1976
et qui était lui aussi le volume 1 numéro
1). Patrick Ouvrard, dans un article
intitulé “La loi du 1%" cite textuelle-
ment certains passages de mon article
publié dans Cahiers le 187 décembre
1980. Il retranscrit en méme temps des
mots que des artistes ont communiqué
a Cahiers comme si lui-méme en avait
fait I'etude. Qu'il ait la courtoisie de
reconnaitre ses sources; si I'on prétend
étre professionnel, faut agir profes-
sionnellement.

Graham Cantieni

wnNn cChNoIx (sulie)

actifs dans leur profession et désirent
se consacrer a la création.

Valeur: jusqu'a $19,000. cette somme
couvre les frais de subsistance et
d'execution. Toutefois les plasticiens
peuvent toucher jusqu’'a $28,000.
(matériel exceptionnel).

RENOUVELLEMENT: inscription a
un nouveau concours, presentation
d'une documentation sur travaux re-
cents, realisés grace a la bourse dont il
bénificie.

DATE D'INSCRIPTION:
1€r concours: 1€r au 19 avril
2€ concours: 15 octobre

RESULTATS:
1er concours: 1er septembre
2€ concours: 1er mars

Bourse B:

Les bourses “B" ont pour objet de

permettre aux artistes de se perfec-
tionner ou de se consacrer a la créa-
tion. Les candidats doivent répondre
aux conditions minimales du program-
me d'aide aux artistes.
VALEUR: jusqu'a $10,500.00 cou-
vrant les frais de subsistance et d'exé-
cution. En outre le candidat peut
recevoir une indemnité de déplace-
ment.

RENOUVELLEMENT: inscription a
un nouveau concours, présentation de
documentation sur ses travaux ré-
cents realisés grace a la bourse.
DATE D'INSCRIPTION:

1€r concours: jusqu au 1er avril

2€ concours: jusqu'au 15 octobre
RESULTATS:

1er concours: 1€r septembre

2€ concours: 1er mars

Bourse de courte durée:

Présentation d'un projet particulier
de courte durée, maximum de trois
mois.

VALEUR: jusqu'a $750.00 par mois
pour frais de subsistance, maximum
de $800.00 indemnité de frais pour la
réalisation du projet. En plus le boursier
peut recevoir une indemnité pﬂur ses

deplacements.

DATE D'INSCRIPTION:
15 awril 15 octobre
16 juin 2 février
15 ao(t

Bourses de frais:

Ces bourses permettent |'acquisi-
tion de biens et de services nécessai-
res a la réalisation d'un projet précis.

Elles peuvent couvrir les frais de
voyage. Exemples de dépenses COu-
vertes:

— achat de matériaux pour un travalil
de creation artistique,

— montage d'une exposition,

— location temporaire d'un atelier,

— aide technique,

— transport d'oeuvres d'art,

— realisation d'un livre considéré
comme objet d'art.

VALEUR: $2,700.00 a $4,000.00
DATE D'INSCRIPTION:

15 avril 15 octobre
16 juin 2 fevrier
15 aolt

LIEU D'UTILISATION: Au Canada
ou & I'étranger.

Bourses de Voyage:

Ces bourses permettent a des artis-
tes de faire des déplacements utiles a
la poursuite de leur carriére. Rencontre
nationale ou internationale (sur invi-
tation), occasion spéciale pour travail-
ler sous la direction de maitres réputés,
assister a un vernissage de leurs
oeuvres au Canada ou a l'eétranger,
recevoir une distinction internationale
officielle etc...

VALEUR: transport aller/retour par
avion classe économique. Le boursier
peut recevoir pour 5 jours maximum
une indemnité quotidienne de séjour
de $20.00.

DATE D'INSCRIPTION:

15 avril 15 octobre
16 juin 2 février
15 ao(t

CRITERES: Toutes les demandes de
bourse du Conseil des Arts du Canada
sont jugees en fonction: compétence,
potentiel artistique du candidat, valeur
de sa contribution passéee, qualité du
projet et affinités de ce dernier avec
l'ensemble de |'oeuvre.

MODE DE SELECTION: toutes les
bourses sont soumises a |'apprécia-
tion d'un jury nommeé par le Conseil des
Arts. Les membres du jury “doivent”
étre des spécialistes de chaque disci-
pline pour laguelle une bourse a été
demandeée.

(1) "Mémoire sur la Gravure au Québec",
Helene Quvrard, Conseil de la Gravure du
Québec 1979

(2) Idem page 123.
(3) Idem page 122.
(4) Idem page 124.

(5) Idem.
(6) ldem.

Francine Beauvais est présidente du Conseil de
la gravure du Quebec.
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Tes cris sont blancs sous ma peau
Entends-tu mes blessures

Des tissus jaillissent les jeux expiatoires
Dards des fols projectiles

Je fuis la respiration
Silences de braise Espaces monolithiques

Francine Simonin

p. 21, 22, 23: trois oeuvres de Francine Simonin.
Photographies Gilles Dempsey
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Francine Simonin —
une peinture de sang

Normand Biron

Dans les noirs de I'antérieur, I'artiste
trace, semblable a un sage d'un autre
temps, l'immortalité de son ame. De la
meémoire, elle arrache ses cris de folle
lumiere. L'acte créateur est une briilure
par ou passe le désir. Plus elle ques-
tionne le sombre infini dont est tissé
son passé, plus le fini flamboyant
burine I'essence de I'unique interroga -
tion du qui suis-je dans le chaos de
I'éternelle éphémere. La craie déchire
les voiles de I'antérieur. Et sur le papier,
Simonin, par la violence d'un geste,
recrée son corps, choisit d'imprimer le
moi d'une naissance qui ne peut
qu'enserrer une totalité jubilatoire.
Pour naitre, il faut se donner a la jouis-
sance de la mort. Il arrive que I'art per-

Pour naitre, il faut se donner
a la jouissance de la mort.

mette l'intensité de cette étreinte. Le
papier est une matrice souple qui
accueille 'écriture de l'intériorité.
L'artiste, par une profonde nécessité,
impreigne, submerge de liquide la
virginité de la matiere sur laquelle,
dans un mouvement violent, elle en-
foncera les couleurs d'un présent
antérieur. Sur la fibre de ses passés,
elle écrira la douleur de ses présents. A
travers la vigueur gestuelle d'une
craie, elle tracera son image. Son cri
deviendra le miroir de son oeuvre.
Comme si I'androgynie créatrice a-
boutissait a la fulgurance de I'absolu.

Tes cris sont blancs sous
ma peau
Entends-tu mes blessures

Dans le premier dessin de ce tripty-
que, le blanc recouvre un noir que
déchire le sang d'une naissance. Cette
blancheur corrosive enveloppe de
larges traits sombres que l'artiste a
tenté d'anéantir par une lumiére vi-
brante. Des cris sanglants maculent
tout le tableau, étouffent les bleus obs-
curs de l'espérance que des mauves
appellent vers la mort. Cette blanche
liquidité au milieu du dessin s'est
desséchée jusqu'au craquelement
comme une terre que la jouissance de
I'extase n'aurait point fécondeée,

Des tissus jaillissent les
jeux expiatoires
Dards des fols projectiles

De cette grande nappe noire jaillis-
sent des rires et des pleurs. La beauté

du néant s'amuse des vies et des -

morts antérieures. Ce rituel expiatoire,

ce meémorial de l'originel accueille la

féte transgressive de la corporéite.
Cette danse de fleches jaunes, em-
pruntées a la fureur du feu, n'est que le
jeu de la mort dans l'espace illimité du
silence. Le visage morcelé de la
douleur expie dans un miroir sans tain.
Au dela des solitudes, |'artiste recom-
pose, dépasse son image dans |'unici-
té de sa creation.

Je fuis la respiration
Silences de braise Espaces
monolithiques

De ces eaux sombres se révele le
secret d'une vie. Le fil tenu'de la
couleur dessine un gemissement
qu'accompagne un rire de funéerailles.
Les cris de 'ombre s'entendent dans le
presque rien de bleus obscurs. Des
sanglots rouges cherchent la lumiere.
Sur cette mer, mélée de sang, une
respiration de braise exige une nouvel-
le naissance. Des mouvements de
I'indicible resurgiront |'exaltation ins-
tinctive, les paroxysmes du jaillisse-
ment. A la mort éphémeére répondra
l'orgie perpétuelle. Le lieu de la féte
deviendra |'unité retrouvee de l'espace
et du temps, une sorte de réveélation
inépuisable de vie.

Normand Biron est attaché de presse et d'infor-
mation au Centre culturel canadien de Paris.
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Denyse Gérin, Photo-Graphisme, 1980; pastel et
photo. Photo Claire Meunier,

Coulures,
déchirures
et papier

Hedwidge Asselin




Le dessin tel que pratiqué par cer-
tains artistes s'approprie les modes de
la peinture. Il a un nouveau rble auto-
graphigue. |l est revélation, le premier
jet de la conception intuitive de l'artiste.
Dans ce sens il est touche, moyen par
lequel la presence unique de l'artiste
peut se reconnaitre.

Cette présence de la personnalité
de l'artiste est rendue manifeste par le
seul acte de faire (et par ce qui
I'entoure). L'idée du fini est subjective
et une oeuvre parvient a son état final
par une suite de decisions prises en
cours de travail. La ligne, engendrée
par le geste physique, est-fonction
directe de la vitalité de la main en mou-
vement et de sa propre énergie. Le
dessin devient le médium de la pensée
et de l'invention.

Nous sommes dans le vieux Mon-
treal, dans un aricien edifice industriel.
Une grande piéce claire dont les
fenétres ouvrent vers le sud-ouest.
Quelques plantes. Tout est propre,
range. "Un atelier tenu par des fem-
mes"”, rit doucement Denyse Gérin qui
le partage avec Louise Robert,

Chaque fois qu'elle aménage dans
un nouvel atelier, comme c’est le cas
pour celui-ci, il lui faut apprivoiser cet
espace. Elle accélere le phénomene
de demarrage du processus créeatif en
dechirant du papier, en le coupant au
couteau, en le triturant. Matisse disait a
propos de ses papiers découpés: "La,
c'est la matiere-papier qui reste a dis-
cipliner, a faire vivre et a augmenter.
Pour moi, c’'est un besoin de connais-
sance. Les ciseaux peuvent acquerir
plus de sensibilité de trace que le
crayon ou le fusain" (Ecrits et propos
sur l'art). Et parfois chez Gerin cela
donne une oeuvre qui atteint une
échelle monumentale comme celle
présentée a |'Université de Sherbroo-
ke. Il s'agit de Bandes-rolles, murale
faite de multiples bandes de papier
suspendues, animees de déchirures,
pliures et ajouts ou transparait I'amour
de la matiere.

Un mois de papiers dechirés prepa-
re la voie a des dessins faits de papiers
déchirés ou s'integrent des bandes de
couleur derivees des All-over, dessins
sur papier mouillé ou la couleur est
appliquee a la main et parfois griffée.
Le papier decoupe permet de dessiner
dans la couleur et rend aussi possible
I'union entre le décoratif et I'expressif,

Denyse Gérin, Bandes-rolles, 1979 (détail);
papier. Photo Claire Meunier.

L'artiste fonctionne par series et
chaque série en engendre une autre. ||
suffit parfois d'un élément ou d'une
technique. Petits et grands dessins se
succedent. Il n'y a pas de distinction
entre la methode de travail pour le
grand ou le petit format; tout le travail
de la main traduit I'immédiateté spon-
tanée des marques gu'elle laisse.

Gerin reprend dans ses Sites ar-
cheologiques, sans le savoir, une tech-
nigue graphique inventée par Marx
Ernst, le frottage. Et la ressemblance
de leurs propos me frappe. Dans
Histoire d'une histoire naturelle, Ernst
ecrit: ""Je fus frappé par I'obsession
quexergait sur mon regard irrité le
plancher, dont mille lavages avaient
accentue les rainures. Je me decidal
alors a interroger le symbolisme de
cette obsession et, pour veniren aide a
mes facultes meditatives et halluci-
natoires, je tiral des planches une serie
de dessins, en posant sur elles, au
hasard, des feuilles de papier que j'en-
trepris de frotter a la mine de plomb. Et
regardant attentivement les dessins
ainsi obtenus, les parties sombres et
les autres de douce pénombre, je fus
surpris de lintensification subite de

mes facultes visionnaires''...



Denyse Gerin, Sans lilre, 1979 papiers collés el
acrylique. Photo Claire Meunier
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Gérin travaille au sol par besoin

d'espace, pour mieux contrdler les
coulures, car les matieres tres liquides
la retiennent, elle recherche la trans-
parence, la fluidité. Et son regard rede-
couvre les traces de couleur sur le
plancher (non-lave, a I'encontre de Denvse Gérin. Mots, 1978.
celui de Ernst) et il y a alors rencontre '
du paysage intérieur et ce qui le
stimule. De plus en plus fascinée par le
plancher et les images qui surgissent,
Gerin demande a Claire Meunier de le
photographier en detail. Puis les pho-
tos sont integrées aux dessins, le
papier choisi reflétant le grain de la
photo. Ces oeuvres en cours sont une
tentative d'explication du processus
creatif et permettra au spectateur
d'acceder a la genese d'une oeuvre.
Cette exposition intitulée Memoire au
ras du sol se tiendra a la galerie
I'Aquatinte au printemps.

Chez Gérin, le dessin devient une
metaphore dont le sujet est l'acte de
dessiner l'investi par la révelation
personnelle.

Hedwidge Asselin est professeur de philosophie
et d'esthétique
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D_enyae Gérin/Claire Meunier







Mémoire au ras du sol reconstitue
I'histoire d'une oeuvre a la maniére
d une recherche archeologique.

Cette "mémoire” dévoile les origines
de l'oeuvre, et met a jour les stimula-
tions materielles premiéres.

Cette histoire est présentée en
séguences, qui rendent compte du
point de depart d'une démarche créa-
trice et de son evolution.

Ce point de départ est un plancher,
celuil de l'atelier d'un peintre.

Le plancher est d'abord le support
de l'oeuvre a faire, au méme titre qu'un
chevalet.

Le plancher, depasse sa fonction de
support, il devient surface, puisqu'il
garde la trace des couches successi-
ves des oeuvres (coulis, taches) faites
directement sur le sol (1).

De plancher / sol, le PLANCHER
DEVIENT PLANCHE A GRAVER. Par
frottage, le papier et la toile brute
gardent les EMPREINTES du plancher.

Le plancher est stimulateur, sa
matiere, sa texture génerent un nou-
veau cheminement. Par sa dimension,
Il est (planches a graver) planches
multiples.

Chaque empreinte est unique. Elle
est monotype.

L'empreinte s'élargit, s'agrandit,
saccentue, s'estompe, se modele; des
dessins (monotypes) se réalisent.

Ces étapes de la démarche repré-
sente le debut de la séquence (2). Le
plancher est beau a voir, il recéle
dautres elements que les empreintes
(dessins-peintures) ne peuvent rele-
ver. |l faut donc un nouvel outil pour les
garder en mémoire, d'ou l'intervention
de la photographie. Le produit devient
ainsi multidisciplinaire.

La photo permet de classer, d'e-
chantillonner, de selectionner, d'isoler
certaines parties du plancher. Elle en
garde les fragments les plus révela-
teurs. La photo devient mémoire d'un
site,

Le travall en laboratoire (chambre
noire), éclaircit et analyse les docu-
ments (negatifs) qui deviennent posi-
tifs.

Les photos, tirées, agrandies bous-
culent les etapes. De documents elles
deviennent oeuvres (3).

Intégree au papier par collage, la
photo sort de son immobilité; elle
devient forme, masse, nuance, espa-
ce, mouvement, elle sollicite I'imagi-
nation (4).

Des lignes s'ajoutent pour dessiner
des liens. Par intégration multidisci-
plinaire, une nouvelle ceuvre est la (5).

Denyse Gérin, peintre, membre fondateur du
R.AC.E, travaille maintenant 2 Montréal

Claire Meunier, professeur en media a |'Univer-
sité de Montréal (Sciences de I'Education)
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Photographies Claire Meunier,
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Piarrette Mondou, Foret, 1976; h94" x 62" x 60", Photo Doug Gerrish

Suite
Arctique

Pierrette Mondou

Comme lissiére et sculpteur, je
reussis a bien naviguer entre ces eaux.
Je ne pratique pas la tapisserie traqi-
t=qnelle et encore moins la sculpture

facon arthodoxe. Ce qui m'interes-
€ depuis quelgues annees, cest de
travailler avec des fibres et de les
combiner avec un support. Pour sdr le
rapport trame et chaine demeure dans

certaines pieces, mais dans d autres, il
est plus ambigu. Il m'intéresse d'y
chercher une adequation nouvelle
entre la fibre et son support. créer un
équilibre, jouer sur la tension ou tra-
vailler la complémentarité des compo-
santes. Ainsi sont nées des pieces
souples, soit la serie Pulsations et des
pieces transparentes telles Transpa-
rence et la serie Suite arctique. Parmi
les supports choisis le cylindre revient
constamment, qu'il soit de vinyle, de
carton ou d'acrylique. Autres constan-
tes, la monochromie des blancs et
l'aspect modulaire,

Suite arctique présentée en mars
81 a la Galerie d'art de |'Universite de
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Sherbrooke se situe dans cette démar-
che. Trois éléments: les fibres natu-
relles et synthétiques, lestubes d'acry-
lique et 'espace. Chaque piece com-
prend cing volets lesquels sont places
en quinconce et suspendus dans
l'espace.

C’est la subtilité des tons,
je dirais presque
leur musicalité,
qui nous entraine dans un
espace de froidure.

Chaque volet prend la forme d'une
banderole constituee d'innombrables
fils retenus par des tiges d'acrylique.
Ces fils de soie, de laine, de coton ou
de fibres synthétiques se retrouvent a
|'etat brut, ou sont parfois crochetes,
tisses, tricotés ou encore glissés dans
un tube dacrylique. Les cing volets
d'une piece sont toujours organisésen
deux compositions complémentaires
facilement discernables. Cette com-
plementarité permet de contraster
dans une méme piece deux systemes
modulaires ayant respectivement deux
et trois volets. |l est donc possible de
faire un montage different et d'inter-
changer certains volets. L'aspect
modulaire confére a cette série et a
d autres pieces deja réealisees un
caractére ouvert, pour moi une poten-
tialité plus grande d'organiser |'espa-
ce.

Si le rythme des compositions de
certaines Suite arctique assure la
tension minimale, dans dautres c est
la subtilite des tons, je dirais presque
leur musicalité, qui nous entrainedans
un espace de froidure.

Lissiére el sculpteur, Pierrette Mondou habite
Sherbrooke
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Pierrette Mondou, Pulsation 81, 7:h92"x 54" x 48". Photo Doug Gerrish.

T 3

: e
%
¥

o

.

-3 T |

Pierrette Mondou, Pulsation #1, 1977 (detail) Pierrette Mondou, Pulsation#5, 1980 hd40' = 4'x 4’
Photo Doug Gernsh Photo Centre audio-visuel, Université de Sherbrooke
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EXPOSITIONS

Erich Heckel, Enfant debout, 1811, gravure sur
hois, Collection Museum Folkwang, Essen

EXPRESSIONISM — A GERMAN
INTUITION, 1905-1920

Solomon R. Guggenheim Museum,
New York; du 14 novembre 1980 au 18
janvier 1981.

Dans une atmosphere de révolte,
d'angoisse etd'irrationnalisme, les
premieres années du siecle furent
témoins de nombreuses approches
différentes parmi les jeunes artistes en
Allemagne. Les influences du symbo-
lisme frangais, des arts décoratifs et
des peintures de Jugenstil, du Fauvis-
me ainsi que des peintures d'Edvard
Munch et de James Ensor contribue-
rent a cette diversité. S'ajoutérent a
celles-ci certains elements de | art
folklorique slave. De ces influences
hétéroclites bon nombre d'artistes ont
créé le tissu du mouvement expres-
sionniste dont les réalisations demeu-
rent aussi diversifiées que les influen-
ces mémes. Enfin, comme le demontre
Jean-Michel Palmier, "le terme Ex-
pressionnisme lui-méme fait probleme
car il est difficile d'établir, avec preci-
sion comment il naquit et surtout
comment il en vint a designer des
toiles, puis des poemes et enfin des
pieces et des films”.

Cette exposition met en evidence
les années héroiques de |'expres-
sionnisme. des oeuvres de Paula
Modersohn-Becker, Emil Nolde, Karl
Schimidt-Rottiuff, Erich Heckel, Max
Peckstein, Christian Rohlfs, Ernst

Ludwig Kirchner, Otto Muller, Franz
Marc, Wasily Kandinsky, Alexej Jaw-
lensky, Oscar Kokoshka, Lyonel Fei-
ninger, Ludwig Meidner, George Grosz
et Max Beckmann. Renversant les
formules de |'academie et la senti-
mentalité de la vague figurative de
'époque, ces artistes cherchaient de
nouvelles facons de regarder le pre-
sent et posaient a leur tour de nouvel-
les assises pour un art futur,

L'art expressionniste posait autant
de questions que de reponses, des
questions qui ne sont pas plus reso-
lues aujourd’'hui. Cette nature contra-
dictoire du mouvement est bien saisie
par Paul Vogt dans le catalogue.de
I'exposition;: "'La contradiction est un
des traits essentiels de |'expression-
nisme. Elle se voit dans la multiplicite
de tentances divergentes et apparem-
ment chaotiques, les contrastes entre
la liberté et la contrainte, entre I'indi-
vidu et les masses, entre l'intellect et
I'intuitif, entre l'idéal et I'imparfait (...) et
la présence du drame reel pres du
rhétorique gonflant, de l'agitation pro-
fonde pres de gestes théatraux, de
deformations justifiables en rapport
avec des formes eclatees . Ainsi, le
désir expressif que I'on attribue a
Nolde confronte les sentiments sym-
boliste, romantiste et cosmique de
Marc et les visions prophetiques et
fantastiques du Pathetiker berlinois
s'opposent aux formulations brillantes,
a la fois intellectuelles et intuitives, de
Kandinsky:.

Il R

Ernst Ludwig Kirchner, Affiche, 1910; lithogra-
phie
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Ernst Ludwig Kirchner, Rue berlinoise, 1913,
huile sur toile. Collection Museum of Modern Art,
New-York.

A I'écart du monde, Cornell mythifie
la culture europeenne et cetie attitude,
de pair avec son sens du bien fait et de
son humilité, semblent particuliere-
ment américains. Autodidacte, Cornell
s'est inspiré de la littérature de méme
qu'il s'est eduque par la lecture. |l
trouve aussi une source d'inspiration
inépuisable en collectionnant des
objets divers. Ces derniers remplis-
saient des chemises de carton — qu'il
appelait des dossiers — et qu'il clas-
sifiait selon des associations obscu-
res, connues de lui seul. Dans son
atelier les tablettes etaient remplies de
boites a chaussures dans lesquelles
Cornell choisissait des pipes en glaise,
des coupures de papier, des collants,
des billes, des cubes en bois et d'au-
tres objets qu'il incorporait dans ses
boites ou ses collages. Et c est en effet
le collage qui est la clef de son art.
Chaque oeuvre est comme une piece
d'une maison ou comme un réve
capte, arrété.

L'exposition retrospective presen-
tee au MOMA sur un étage entier, offre
enfin un apercu bouleversant de | oeu-
vre de Cornell. A travers plus de deux
cents assemblages et une cinquantai-
ne de collages tant du debut de sa car-
riere gue de la fin de sa vie, cette oeu-
vre s'affirme dans toute sa richesse —
profonde, étonnante, introspective.
D’objet en objet, de salle en salle, se
dévoile une expérience dont les the-
mes sont continus, imbriques les uns



dans les autres. Comme un musicien,
Cornell modifiait sans cesse quelques
motifs en de nouvelles variations. Un
montage meétaphorique plutdt que
chronologique révele un monde divers
mais intime qui inclut des pharmacies,
des jeux, des voliéres, des colombiers,
des observatoires. A ceux-ci s'ajoutent
des hommages a la littérature, a la mu-
sique et a la danse. Ensemble ils
constituent la base de son art. Ainsi
- I'oeuvre de Cornell échappe a la clas-
sification. Ni de l'avant-garde, ni de
I'arriere-garde, il fut un artiste insolite,
original, un de ces rares phénomenes
de l'histoire de I'art qui réussit a navi-
guer sur un ocean qui lui est propre.
G.C.

JOSEPH CORNELL:

a retrospective

Museum of Modern Art,

New-York; du17 novembre 1980 au 20
janvier 1981.

Exposition extraordinaire et exhaus-
tive de cetartiste américain, introspec-
tif et reclus, qui, depuis les années
trente jusqu'a sa mort, en 1972, fouille
inflexiblement le monde de son imagi-
nation. A la quéte de l'infini et absorbé
par la poursuite d'objectifs inatteigna-
bles, sa démarche fut solitaire et
personnelle. Ses boites sont 1a pour en
temoigner. Tel que I'a fait remarquer
recemment Alexandre Anderson dans
la revue Portfolio, sonimagination poé-
tique pige ses racines dans le dix-neu-
vieme siécle: malgreé le fait que son tra-
vail soit né du vocabulaire etdesimages
des surrealistes, ce sont les Symbolis-
tes — Reédon, Gérard de Nerval, Bau-
delaire et Mallarmé — qui sont les plus
prés de ses préoccupations et réve-
ries. Ce mouvement poétique et visuel
de la fin du siécle dernier incarne dans
des personnages littéraires, dans les
artistes, ballerines, courtisanes et
visionnaires, le monde que Cornell a
tant aime.

Comme on le sait, la gravure de
I'expressionnisme allemand occupe,
des le début, non seulement un rang
eégal a celui de la peinture, mais
encore, elle influence profondément la
representation de cet art. En ce sens,
ce sont les peintres du Brucke qui ont
joué le rble le plus important en accor-
dant dans leur programme une place
de choix a la gravure. Cette importan-
ce de,l'estampe est soulignée dans
cette exposition qui réunit des ensem-
bles impressionnants de |'oeuvre
gravée de Grosz, Dix et Schmidt-
Rottluff, qui éclairent et complétent
l'oeuvre peinte de Beckmann, Meidner
et Kirchner.

Apres la guerre, un nouveau public
redecouvre cette génération ensevelie
sous les decombres de la république
de Weimar et nous encore, soixante
ans apres leur réalisation, reprenons
certaines pieces expressionnistes
dans nos theatres tandis que les films
font l'objetd'études et les auteurs et les
artistes de cette époque deviennent
des sujets de theses. C'est |1a sans
doute l'une des questions les plus
etranges que I'Expressionnisme nous
pose encore. Comment toutes ces
oeuvres creees vers 1914 peuvent-
elles encore nous surprendre et nous
bouleverser? Pour ceux qui s'intéres-
sent a cette question, soulignons deux

livres indispensables récemment pu-
blies par la maison Payot et écrits par
Jean-Michel Palmier: L'Expression-
nisme comme revolte et L'Expression-
nisme et les arts (ce dernier divisé en
geux volumes). Palmier y retrace la
naissance du mouvement dans le
contexte historique et politique de I'Al-
lemagne, suit son evolution et présente
ses polemiques tant dans le domaine
lifteraire que dans la peinture, le
theatre et le cinéma. Les textes sont
remplis de détails de ses recherches
approfondies; l'auteur n'en perd pas
cependant une vue densemble syn-
thétisante et exceptionnelle.

' G.C.
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Joseph Cornell, Sans titre, 111" x 8%". Legs de l'artiste.



ROBERT SAVOIE:

Gravures et dessins 1975-80
Centre culturel

Universite de Sherbrooke; du 22 fevrier
au 22 mars.

Robert Savoie caviarde non pas des
mots mais la couleur elle-méme, dé-
samorgant du méme coup toute fixa-
tion a un paysage qui pourrait nous
enchainer a on ne sait quelle réponse.
Il prolonge des taches par-dessus des
taches, il ne se reconcilie ni avec la
ligne, ni avec la couleur. Avec lui, on
peut ne pas aimer les images qu'on
nous offre, on peut ne pas ressembler
au souvenir, on peut ne pas imiter
toutes les formes de cultes, on peut ne
pas marcher sur les traces de person-
ne. On est "dedans’’, c'est tout ce
quon satt, il s'agit de golter ce qui est
en train de se produire, de saisir peut-
étre |'opération radicale qui nous
dévore et nous relance. La, les lois de
la peinture ne sont pas montrées en
dehors des lois de la nature, I'histoire
de la peinture n'étant elle-méme qu'un
produit de la nature. Tous les discours
n'y suffiraient pas: aucun rapport,
aucun centre, aucun foyer, aucun
appel, le sujet devient la réalité exte-
rieure, il ne coincide plus avec les sil-
houettes quon lui propose, il arrive, il

survient. Frangois Charfon

BENIC:
Peintures, dessins, gravures de 1975
a 1980
Espace 7000
Collége Marie-Victorin,
?{)P,t:'“*m Marie-Victorin Montréal; du
19 au JM€ '"yiar 1981,

'3 I'"I‘I.I"IET | S

Lorraine Bénic, C.D.C. Xill, 1975: dessin.

i
.*.

Robert Savoie, Tara, 1980.

=

Lorraine Bénic, Sans tifre, 1968 dessin,

BENIC:

“Extrait des cartons de 1963 a4 1968"
Galerie Saint-Denis

3772, rue St-Denis Montréal, du 5 au
28 février,

Les textes el les photographies destinés a la
rubnque Exposilion devront nous parvenir avani
le 17 avnl prochain.



CALENDRIER

CENTRE CULTUREL
Université de Sherbrooke, Sherbrooke

Du 22 février au 22 mars

ROBERT SAVOIE: gravures et dessins
1975-80

DESSINS AMERICAINS CONTEMPO-
RAINS

Du 29 mars au 26 avril

~ PIERRETTE MONDOU: Suite arctique
JACQUES COULOMBE: sculptures
L'’ART DE L'AFFICHE ALLEMANDE

e

CENTRE CULTUREL DE VAL D'OR
600, 7éme rue, Val d'Or

Jusqu'au 6 mars

JACQUELINE PLANTE: collages

LA CHAMBRE BLANCHE
226, Christophe Colomb est, Québec

Du 11 au 29 mars

MONIQUE FOUQUET, COLETTE AU-
GER, MICHEL LABBE

15 mars

CLAUDE-PAUL GAUTHIER: perfor-
mance

Du 1er au 26 avril

EXPOSITION COLLECTIVE: artistes
allemands

Du 29 avril au 17 mai

EXPOSITION COLLECTIVE: multidisci-
plinaire

GALERIE D'ART LES DEUX B
948 du Rivage, St-Antoine-sur-richelieu

Du 3 au 27 mai

LACELIN, peintre et graveur
RUSD! GENEST, sculpteur

Du 17 mai au 10 juin
MONIC THOUIN-PERRAULT, toiles

LES GALERIES D'ART SIR GEORGE
WILLIAMS

1455 ouest, boul. de Maisonneuve,
Montreal

Jusqu'au 16 mars

EXPOSITION ANNUELLE DES ETU-
DIANTS EN BEAUX-ARTS

Du 18 mars au 6 avril

BIENNALE DE LA FACULTE DES
BEAUX-ARTS

Du 8 au 27 avril

EXPOSITION DES ETUDIANTS DE
MAITRISE EN BEAUX-ARTS

GALERIE DOMINION
1438 ouest, rue Sherbrooke, Montreal

Mars

" FRANCINE RICHMAN

GALERIE JOLLIET
24, St-Cyrille ouest, Québec

Du 18 mars au 11 avril
PAUL LACROIX, dessins récents
Du 15 avril au 9 mai

JACQUES HURTUBISE, tableaux reé-
cents ;

Du 13 mai au 6 juin

LOUISE ROBERT, dessins et tableaux
récents

GALERIE SAINT-DENIS
3772, rue St-Denis, Montréal

Du 5 au 28 mars

GIUSEPPE FIORE, peinture récente
Du 2 au 25 avril

PIERRE LAFLEUR, peinture récente
Du 29 avril au 23 mai

SOLANGE LEVEILLEE: Les mousti-
quaires

GALERIE TREIZE
4015, rue Drolet, Montréal

Du 12 mars au 12 avril

FRANCINE SIMONIN: Aires de femmes
et Topologies

Du 2 avril au 17 mai
SONIA DELAUNAY
Du 16 avril au 10 mai.
YVONE DURUZ

Du 14 mai au 10 juin
DENIS DEMERS

MUSEE DU CENTRE SAIDYE
BRONFMAN

5170, Chemin de la COte Ste-Catherine,
Montréal

Du 5 mars au 2 avril

ROSLYN SWARTZMAN ET ROBERT
VENOR, peinture et gravure

Avril
EXPOSITION DES ETUDIANTS DE

. L'ECOLE D'ARTS PLASTIQUES DU

CENTRE SAIDYE BRONFMAN
Du 17 mai au 5 juillet

TROISIEME BIENNALE DE LA PEIN-
TURE AU QUEBEC

Cahiers

BILAN FINANCIER

du 1er janvier au 31 decembre 1980

REVENUS

Reporté de 1979

Subvention du Conseil des arts
Subvention du M.A.C. Québec
Contribution des membres
Subvention du M.A.C. pour 1981
Abonnements

Annonces

Ventes

En dépot & Montréal (recettes du projet
d'abonnements de soutien et argent de-

posé a long terme).
Comptes a recevoir

DEPENSES

2 160. Graphisme 1 800.

2 850. Revision 400.
3 256. Impression 6 235.78
1 884, Postes 1 206.80
4 050. Publicité 1 050.70

2 042.07 Cotisation AEPCQ 200.
828. Secrétariat 586.33
638.64 Divers 2 107.57
17 708.71 13 587.18

4 332.56 Comptes a payer 333.

2 005. Argent gardé en fiducie 1 500.
24 046.27 __1_ 5420.18




Revue des revues

Prinl ' ews

Publication bimensuelle du World Print Council, Print
News esl une mine d'informations congue par, et pour des
graveurs, Pour contrer l'isolement de ces derniers, la revue
se veul une source centrale d'aide et de renseignements,
une source fondée sur le partage car Print News se défend
d'étre un service a sens unique. "Nous voulons 8tre un
outil, non pas un véhicule de défense, déclarent les
regacteurs dans leur premier numero. Ainsi, nous visons
deux objectifs: d'abord, étre une centrale d'informations
essentielles aux graveurs, et deuxiémement, &tre un forum
de discussions des idées pertinentes au milieu de la
gravure. Nous desirons mettre en contact tous les
membres de cette communauté pour qu'ils participent & un
dialogue auguel tous peuvent participer directement."

Print News se divise en trois parties: des essais sur des
sujets d'importance (techniques, méthodes, artistes, elc..),
des renseignements sur de l'aide financiére, des emplois
el des concours, ainsi que des listes de sources pour des
materiaux, services et ateliers. Rédigée en anglais, cette
revue esl envoyée gratuitement aux membres du World
Print Council dont |a cotisation est de $25.

Renseignements:

WORLD PRINT COUNCIL
P.O. Box 26010

San Francisco, California 94126
USA.

Jomunal of the
Print Word

Les éditeurs du Journal of the Print World visent a
apporter au public et aux collectionneurs et marchands des
informations concernant les divers aspects de I'estampe
originale. Ainsi, des renseignements sur les ventes et les
encans, les trouvailles chez les antiquaires et les libraires, des
analyses des expositions dans les galeries, musées, universi-
tés et bibliothéques, ainsi que des explications sur les
techniques de I'estampe y trouvent place.

Pour leur part, les éditeurs désirent étre renseignés sur les
expositions et ventes afin de tenir au courant un public plus
large. Des galeries qui possédent un certain nombre

“d'estampes d'un artiste sont priées de contacter le Journal en

vue d'y publier des articles. De méme, les musées, les
bibliothéques et les marchands peuvent y faire parvenir des
renseignements concernant leurs expositions et leurs
catalogues. Toute personne intéressée devrait contacter
Charles Stuart Lane, éditeur et rédacteur, ou Sophia Lane,
gerante. Les textes sont publiés en anglais.

ABONNEMENT: $4.00 pour 4 numéros |
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JOURNAL OF THE PRINT WORLD
MEREDITH :
NH 03253 U.S.A.

Nouvelles
de lestampe

Excellente publication du Comité
national de la gravure frangaise du Cabinet
des estampes de la Bibliothéque nationale
de Paris, dont la plus grande partie est
consacrée aux essais et analyses -
historiques critiques des estampes et des
documents. Comprend aussi des critiques
des expositions en France et ailleurs, des
livres récents ainsi que les cours des
ventes et encheres a travers le monde.
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CALENDRIER

CENTRE CULTUREL
Université de Sherbrooke, Sherbrooke

Du 22 février au 22 mars

ROBERT SAVOIE: gravures et dessins
1975-80

DESSINSAMERICAINS CONTEMPO-
RAINS

Du 29 mars au 26 avril -

PIERRETTE MONDOU: Suite arctique
JACQUES COULOMBE: sculptures
L'’ART DE L'AFFICHE ALLEMANDE

CENTRE CULTUREL DE VAL D'OR
600, 7éme rue, Val d'Or

Jusqu'au 6 mars

JACQUELINE PLANTE: collages

LA CHAMBRE BLANCHE
226, Christophe Colomb est, Québec

Du 11 au 29 mars

MONIQUE FOUQUET, COLETTE AU-
GER, MICHEL LABBE

15 mars

CLAUDE-PAUL GAUTHIER: perfor-
mance

Du 1er au 26 avril

EXPOSITION COLLECTIVE: artistes
allemands

Du 29 avril au 17 mai

EXPOSITION COLLECTIVE: multidisci-
plinaire

GALERIE D'ART LES DEUX B
948 du Rivage, St-Antoine-sur-richelieu

Du 3 au 27 mai

LACELIN, peintre et graveur
RUSD! GENEST, sculpteur

Du 17 mai au 10 juin
MONIC THOUIN-PERRAULT, toiles

LES GALERIES D'ART SIR GEORGE
WILLIAMS

1455 ovest, boul. de Maisonneuve,
Montreal

Jusqu'au 16 mars

EXPOSITION ANNUELLE DES ETU-
DIANTS EN BEAUX-ARTS

Du 18 mars au 6 avril

BIENNALE DE LA FACULTE DES
BEAUX-ARTS

Du 8 au 27 avril

EXPOSITION DES ETUDIANTS DE
MAITRISE EN BEAUX-ARTS

GALERIE DOMINION
1438 ouest, rue Sherbrooke, Montreal

Mars

" FRANCINE RICHMAN

GALERIE JOLLIET
24, St-Cyrille ouest, Québec

Du 18 mars au 11 avril
PAUL LACROIX, dessins recents
Du 15 avril au 9 mai

JACQUES HURTUBISE, tableaux ré-
cents 1

Du 13 mai au 6 juin

LOUISE ROBERT, dessins et tableaux
récents '

GALERIE SAINT-DENIS
3772, rue St-Denis, Montréal

Du 5 au 28 mars

GIUSEPPE FIORE, peinture récente
Du 2 au 25 avril

PIERRE LAFLEUR, peinture récente
Du 29 avril au 23 mai

SOLANGE LEVEILLEE: Les mousti-
quaires

GALERIE TREIZE
4015, rue Drolet, Montréal

Du 12 mars au 12 avril

FRANCINE SIMONIN: Aires de femmes
et Topologies

Du 2 avril au 17 mai
SONIA DELAUNAY
Du 16 avril au 10 mai
YVONE DURUZ

Du 14 mai au 10 juin
DENIS DEMERS

MUSEE DU CENTRE SAIDYE
BRONFMAN

5170, Chemin de la Céte Ste-Catherine,
Montreal

Du § mars au 2 avril

ROSLYN SWARTZMAN ET ROBERT
VENOR, peinture et gravure

Avril

EXPOSITION DES ETUDIANTS DE
L'ECOLE D'ARTS PLASTIQUES DU
CENTRE SAIDYE BRONFMAN

Du 17 mai au 5 juillet

TROISIEME BIENNALE DE LA PEIN-
TURE AU QUEBEC
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Subvention du Conseil des arts
Subvention du M.A.C. Québec
Contribution des membres
Subvention du M.A.C. pour 1981
Abonnements
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En dépot & Montréal (recettes du projet
d'abonnements de soutien et argent de-

posé a long terme).
Comptes a recevoir

DEPENSES

2 160. Graphisme 1 800.

2 850. Revision 400.
3 256. Impression 6 235.78
1 884. Postes 1 206.80
4 050. Publicité 1 050.70

2 042.07 Cotisation AEPCQ 200.
828. Secrétariat 586.33
638.64 Divers 2 107.57
17 708.71 13 587.18

4 332.56 Comptes a payer 333.

2 005. Argent garde en fiducie 1 500.
24 046.27 _f15 420.18
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Le ministére des Affaires culturelles offre aux créataum et f:réatrmas et aux

organismes du secteur des arts visuels des programmas d mde technique et
financiére. .

Programmes administrés par le
Service de la promotion des arts plastiques

@ Ressources techniques

@ Aide financiére aux ateliers de gravure

® Aide financiére aux organismes de regroupement d'artistes

® Programme d'intégration des arts a I'architecture {19/o)

Prugrammas ndmmistrﬁ pa' fe
Service de | artmnﬂ ot des métm d’irt
@ Aide financiére aux regroupements d.a'rt:sans

@ Aide financiére a la furrﬁatinn des métiers d'art

~ Pour plus amples renseignements,
o mmmﬂniquez a i'admssa suivanta:

Mi nﬁtﬂrﬂ -des Aﬂmrﬁ cuitumlias
_ 225, Grande Allée m |
. Dudhee, O ub.
r . _GIR 555

|t 418 maﬁm 'f"_ff;.;;}éj'Q;xff;;;;;;g_eifffé'fé-"*i'ﬁii*zéé;;i;ji .

..........

Ministére ces : | e
.iﬂ Aflaires culturelles
Direction géndrale des arts -l ﬂu m
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MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
Cité du Havre, Montréal

Jusqu'au 22 mars

PIERRE AYOT, GILLES BOISVERT,
YVON COZIC, SERGE LEMOYNE ET
SERGE TOUSIGNANT

Jusqu'au 15 mars
NOEL HARDING
Du 2 avril au 17 mai

SONIA DELAUNAY, rétrospective en
collaboration avec le Albright-Knox Art
Museum

Du 20 mars au 24 mai
COLLECTION DU MUSEE
Du 26 avril au 7 juin

JOSEPH BEUYS, gravures, en collabo-
ration avec le Goethe Institute '

MUSEE DES BEAUX-ARTS DE
MONTREAL
3400, ave du Musée, Montreal

Jusqu'au 5 avril

ALVAR AALTO
MIES VAN DER ROHE

Jusqu'au 12 avril
ALECHINSKY, l'oeuvre gravé
Du 17 mars au 14 juin

MEUBLES DU XX€ SIECLE (Au fil des
collections)

Du 17 avril au 31 mai
GREG CURNOQE

VISUAL STUDIES WORKSHOP
31 Prince st., Rochester, N.Y.

Du 21 mars au 18 avril

PAUL DIAMOND, photos
THE PHOTOGRAFHIC BOOK
BERN PORTER, livres et affiches

K

Du 25 avril au 30 mai

JOHN WOOD, photos, impressions,
dessins et livres

YAJIMA/GALERIE
307 ouest, Ste-Catherine, Montréal

Du 12 mars au 4 avril

MICHAEL SCHREIER, photos couleurs
recentes

Du 9 avril au 2 mai

GREG CURNQOE, travaux reécents

Du 14 mai au 6 juin

CHARLES GAGNON, peinture récente

Les textes destinégs a la rubrique Calendrier
devront nous parvenir avant le 17 avnl prochain
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